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Nachhaltig lesen? Kontextualisierung

des Forschungsanliegens

Als die Zeitschrift interjuli ihre Ausgabe 01/2012 dem Schwerpunkt Umwelt widmete, war
der ,,Fukushima-Schock* (Tagesschau 2012) noch omniprésent, die Erkenntnis der Grenzen
des Wachstums (Meadows 1972) aber schon 30 Jahre her und die UNESCO-Weltdekade
einer Bildung fiir nachhaltige Entwicklung bereits in ihrem letzten Drittel angelangt (vgl.
UNESCO 2011). Demgegeniiber stand die Literaturdidaktik nach wie vor unter PISA-
Schock, war mit den Grenzen der Messbarkeit literarischer Kompetenzen konfrontiert und
musste sich zunehmend gegen eine outputorientierte Lesedidaktik behaupten (vgl. Heins /
Jantzen 2019: 11). Eine literaturdidaktische Selbstpositionierung innerhalb des Umweltdis-
kurses blieb vor diesem Hintergrund aus oder bei einer weder Gegensténden noch Bildungs-
anspriichen gerecht werdenden Instrumentalisierung von Literatur(unterricht) stehen, wie
sie z.B. aus Rupps Deutsch lehren weltweit hervorgeht: ,Diese Haltung der Askese und
des Riickzugs kann durch den Umgang mit 6kologischer Literatur im Deutschunterricht
verstirkt werden.“ (Rupp 2014: 250)

Die im interjuli-Editorial aufgeworfenen Fragen, wie ,;sich Natur und Umwelt in der Kinder-
und Jugendliteratur [darstellen]“ (Rana 2012: 3) und welche Bedeutung solchen literari-
schen Darstellungen im Kontext der lebensweltlichen Katastrophenerfahrungen zukommt,
Offneten demnach erstmals den Raum fiir die Ausformulierung der zu diesem Zeitpunkt be-
reits entwickelten Idee, dass , [aJuf der Probebiihne der Literatur [...] Erfahrungen gesam-
melt werden [kénnen|, die Kompetenzen einer nachhaltigen Entwicklung ausbilden“ und
dass ,fiktionale Spiegelungen als ein wichtiger Bestandteil einer Bildung fiir nachhaltige
Entwicklung anzuerkennen sind.“ (Hollerweger 2012: 107 f.) Der damals gewéhlte Beitrags-
titel ,,Nachhaltig lesen! Gestaltungskompetenz durch fiktionale Spiegelungen® scheint aus
heutiger Sicht insofern iiberholt, als der Begriff ,nachhaltig® aufgrund seiner inflationéren
und der Begriff , Lesen® aufgrund seiner pragmatischen Verwendung missversténdlich und
demnach eher mit Fragezeichen als mit Ausrufezeichen zu versehen sind. Zudem suggeriert

der Begriff , Spiegelung® ein rein reproduzierendes Verhaltnis von Fiktion zur Realitét, ob-



wohl davon ausgegangen wird, dass Literatur die Welt nicht nur so gestaltet, , wie sie ist,
sondern auch wie sie sein konnte, sein miisste oder nicht sein darf.“ (Rank / Bréuer 2008:
72) Nicht zuletzt iiberlagert die akzentuierte Zielsetzung der Gestaltungskompetenz das
eigentlich intendierte Wechselverhéltnis von literarischem und nachhaltigem Verstehen.
Das formulierte Kernanliegen ist dennoch bis heute eine Konstante in der eigenen For-
scherinnenbiographie und hat in den letzten zehn Jahren in unterschiedlichen Kontexten
Beriicksichtigung gefunden. Welche Schwerpunktsetzungen, Entwicklungen und Erkennt-
nisse daraus hervorgegangen sind, dokumentiert die vorliegende Aufsatzsammlung®, die in
den folgenden Abschnitten zunéchst in einen iibergreifenden literatur- und bildungstheo-

retischen Rahmen eingeordnet wird.

1. Rein ins Visionire! Grundannahmen und Zielsetzun-

gen

, Wir miissen raus aus unserem ,Auf Sicht fahren’ und wir miissen rein ins Visionére, al-
so wir miissen uns ofter mal in die Zukunft beamen, um zu sehen, was wir tatséchlich
tun miissen.“ konstatiert Schriftsteller Frank Schétzing im Rahmen des Podcasts Das Po-
litikteil (Brost / Grabitz 2021), zu dem er anlésslich der Veréffentlichung seines ersten
Sachbuches Was, wenn wir einfach die Welt retten? (Schitzing 2021) eingeladen war. Mit
dieser durch das Beamgerdusch aus StarTrek flankierten Aussage kritisiert er zum einen die
gesellschaftliche und politische Kurzsichtigkeit im Umgang mit dem Klimawandel und for-
dert zum anderen mehr noch als gesteigerten Weitblick einen radikalen Perspektivwechsel:
Statt die Zukunft von den Gewohnheiten der Gegenwart aus geschehen und auf sich zu-
kommen zu lassen, soll die Gegenwart riickblickend aus der Zukunft heraus betrachtet und
gestaltet werden. Ein dhnliches Anliegen verfolgt Roger Willemsen mit seiner Zukunftsrede
Wer wir waren (Willemsen 2021), die posthum veréffentlicht und zusétzlich filmisch aus-

erzahlt wurde: ,Nachzeitig werde ich schauen, aus der Perspektive dessen, der sich seiner

!Die Kriterien fiir die Auswahl umfassen den Gegenstandsbereich (was Beitriige ausschliefft, die keine
Zukunftserzéihlungen im weiteren Sinne in den Fokus riicken, z.B. Hollerweger 2021), die Reprisentati-
vitédt fir die Entwicklung des Forschungsfeldes (was Beitriige ausschliefit, die Zukunftserzéhlungen unter
einer fiir Kulturckologie und nachhaltigkeitsorientierte Literaturdidaktik zu spezifischen Fragestellung
beleuchten, z.B. Hollerweger 2013c, Hollerweger 2014) und Alleinautorinnenschaft (was Beitrige in Ko-
autor:innenschaft ausschliefit, z.B. Hollerweger / Stemmann 2014 und 2023, Baumgartner / Hollerweger
2014, Hollerweger / Jacob 2021). Im Sinne einer stringenten Zusammenstellung werden redundante Teile
(z.B. die Erlduterung der kulturskologischen Funktionen von Literatur nach Zapf) gebiindelt vorangestellt
und in den Beitragen soweit wie moglich gekiirzt sowie Formalia weitestgehend vereinheitlicht, ansonsten
aber die bereits publizierten Textversionen beibehalten. Das hat u.a. zur Folge, dass die fritheren Beitrige
nicht immer den aktuellen Anforderungen an eine gendergerechte Sprache nachkommen.



Zukunft berauben will, weil sie ihn schauert, im Vorauslaufen zuriickblickend, um sich so
besser erkennen zu konnen, und zwar im Blicke derer, die man enttduscht haben wird.“
(Willemsen 2021: 24 f.) Indem er als sprechendes Ich die selbst verursachten Enttauschun-
gen der Zukunft antizipiert, verweist er auf die individuelle Wirkungsmacht jedes Einzelnen
statt wie Schitzing auf die gesamtgesellschaftliche Verantwortung eines ,, Wir“2.

Beide Gedankenexperimente basieren also auf einer fundamentalen Umkehr des eigenen
Blickwinkels und lassen sich damit als ,,Regnosen“ (Horx 2020: 8) verstehen, die sich von
Prognosen dadurch unterscheiden, dass sie Zukunft nicht aus der Perspektive des Jetzt
konstruieren, sondern das Jetzt aus der Perspektive der Zukunft reflektieren. Die dadurch
geschlagene ,, Briicke zwischen heute und morgen“ (Horx 2020: 9) bildet den Ausgangspunkt
fiir eine Futures Literacy, die von der UNESCO definiert wird als ,,die Fahigkeit, die es
Menschen erméglicht, die Bedeutung der Zukunft bei allem, was sie sehen und tun, besser
zu verstehen.“ (UNESCO 2020) Gemeint ist damit ,nicht nur ein aktives und bewusstes
Antizipieren [...], sondern vielmehr, verschiedene Antizipationssysteme und Prozesse zu
kennen, zu verstehen und je nach Kontext und Zweck bewusst zu wéhlen und einzusetzen.
(Moeck 2020) Dass dies ein hohes Mafl an Imaginationsfahigkeit erfordert, expliziert Miller,
wenn er die Uberwindung von Imaginationsarmut als Ziel von Futures Literacy Projekten
benennt (vgl. Miller 2018: 96).

Eine Imaginationskrise attestiert Buell bereits gut zwei Jahrzehnte frither mit Blick auf
Mensch-Umwelt-Verhéltnisse: ,,environmental crisis involves a crisis of the imagination the
amelioration of which depends on finding better ways of imaging nature and humanity’s
relation to it.“ (Buell 1995: 2)? Als einen solchen Weg betrachtet Buell Literatur, zu deren
mimetischen Strategien es gehort, Welten herzustellen, erfahrbar zu machen und damit
neue Perspektiven zu eréffnen (vgl. Buell 2005: 45). Buells Uberzeugung, der Imagina-
tionskrise in Bezug auf die Natur durch Literatur entgegenwirken zu konnen, lasst sich mit
Millers Anliegen, die Imaginationsarmut in Bezug auf die Zukunft durch Futures Literacy
zu bewéltigen, in der Frage biindeln, welche Bedeutung Literatur als Medium der Imagi-
nation bei der Entwicklung von Futures Literacy im Allgemeinen und bei der Gestaltung
von Mensch-Umwelt-Zukiinften im Besonderen zukommt. Geht man mit Fletcher davon

2Ein kiinftiges Ich kommt schlieBlich in Mein Traum von deiner Welt (Kapff 2022) zu Wort und richtet sich
direkt an ein rezipierendes Du. Einerseits wird damit die Perspektivierung der Gegenwart aus der Zukunft
auch im Medium Bilderbuch erprobt, andererseits lduft diese Perspektivierung aber relativ eindeutig auf
gingige Pladoyers hinaus statt ergebnisoffene Erkenntnisprozesse anzustofen.

3Dass Hofer die ,,leitmotivisch“ betonte ,,,Krise der Imagination’ klar als Mangel an adidquaten Theoriemit-
teln® (Hofer 2007: 100) kulturskologischer Forschung kritisiert, ist im Kontext seiner Argumentation fiir
eine systemtheoretische Betrachtung funktional, relativiert sich aber mit Blick auf die Schliisselrolle, die
Imagination in verschiedenen unabhéngig voneinander gefithrten Diskursen gleichermaflen zugeschrieben
wird.



aus, dass ,[any literary artifact can induce an imaginative belief that one has ,entered’
a world“ (Fletcher 2004: 123), scheinen insbesondere Zukunftserzihlungen jene fingierte
Riickschau zu erméglichen, die Schétzing und Willemsen erproben.

Der Anspruch, ,,ein Verdnderungsdenken einzuiiben, das den kiinftigen Wandel bisher kon-
stanter Realitdtsfaktoren zu imaginieren vermag®* (Hienger 1972: 16), wird Zukunftser-
zéhlungen in der Phantastikforschung schon frith zugeschrieben. Von Interesse ist dabei
zunéchst, ,welche Spielregeln seiner Einiibung das Verdnderungsdenken der Science Fic-
tion verlangt.“ (Hienger 1972: 239) Inwiefern Zukunftserzéhlungen den Gegenstandsbereich
faktenbasierter Szenarien erweitern konnen und inwiefern sich Ziele, Herangehensweisen,
Leitfragen und Qualitétskriterien unterscheiden bzw. iiberschneiden (vgl. Steinmiiller 2019:
21), findet inzwischen aber auch in der interdisziplindren Zukunftsforschung vermehrt
Berticksichtigung. Eingeordnet werden Zukunftserzéhlungen dabei einerseits statisch als
»Quelle zur Erforschung von Zukunftsvorstellungen® (Tiberius 2011: 78) oder als Spiegel
des ,Menschen-, Geschichts- und Gesellschaftsbildfes] [...] seiner Konstrukteure“ (Engel-
brecht 2005: 199f.) und andererseits dynamisch als ,,weicher Faktor der Zukunftsgestaltung*
(Steinmiiller 1995: 1), als ,,dichte Beschreibung des Moglichen® (Engelbrecht 2005: 187),
als ,,Quelle utopischer Innovation“ (Franke 2009: 102) oder als ,, Wirklichkeitsmaschine*
(Tillmann 2019: 6). Bezogen auf den Diskurs der politischen Okologie subsumiert Biihler
Zukunftsfiktionen unter die regulativen Fiktionen, zu denen Erzdhlungen ebenso gehoren
wie statistische Kalkulationen und Computersimulationen (vgl. Biihler 2016: 69). Hier wie
dort geht es also weniger um die literarische Konstruktion von Zukunftswelten, sondern
um ihre inhaltliche Ausrichtung.

Dagegen steht im Fokus der vorliegenden Arbeit, welche Funktion Zukunftserzdhlungen
durch ihre spezifische Asthetik innerhalb des (kultur-)okologischen Diskurses zukommt
und welche Perspektiven sich daraus fiir eine als , eingreifende Kulturwissenschaft“ (Kepser
2013: 59) verstandene Literaturdidaktik ergeben. Diese Fragen werden in den zusammen-
gestellten Beitragen aus unterschiedlichen Blickwinkeln beleuchtet. Die Publikationen, die
den einzelnen Kapiteln zugrunde liegen, sind im Zeitraum von zehn Jahren erschienen und
spiegeln einerseits die Entwicklung eigener Forschungsinteressen, andererseits aber auch
die Entwicklung des Forschungsfeldes wider. So ldsst sich im ersten Teil (Kapitel 1-5) er-
kennen, dass die kulturokologischen Analysen literarischer Zukiinfte zunéchst vor allem
in fachfremden und interdisziplindren Kontexten Beachtung gefunden und sich spezifische
Forschungsfelder in Literaturwissenschaft und Kinder- und Jugendliteraturforschung erst
nach und nach herausgebildet haben. Die Beitriage sind dementsprechend unter die Leitfra-
gen zu subsumieren: ,, Welche Bedeutung und Funktion kommt literarischen Zukiinften in

(inter-)disziplindren Zusammenhéngen zu? Welche (inter-)disziplindren Perspektiven eroff-



nen sich dadurch fiir die Analyse literarischer Zukiinfte?“ Obwohl auch diesen Gegen-
standsanalysen bereits die Annahme eines Zusammenspiels von literarischer Bildung und
Bildung fiir nachhaltige Entwicklung (BNE) zugrunde liegt, hat sich ein entsprechender
literaturdidaktischer Diskurs erst mit einiger Verzogerung etabliert. Die damit einherge-
henden Schwerpunktverschiebungen zeichnen sich im zweiten Teil (Kapitel 6-10) ab. Ging
es anfangs darum, die Potentiale von Zukunftserzdhlungen im Kontext einer BNE her-
auszuarbeiten, besteht der Anspruch inzwischen darin, aus der Logik des Faches heraus zu
argumentieren und aufzuzeigen, welchen Beitrag Zukunftserzéhlungen fiir literarisches Ler-
nen und Verstehen leisten konnen und wie sich im Literaturunterricht die Entwicklung von
literarischer Kompetenz und Gestaltungskompetenz systematisch miteinander verzahnen
lassen. Die richtungsweisenden Fragen erstrecken sich demnach von ,, Wie werden Nachhal-
tigkeitsbewusstsein und Gestaltungskompetenz iiber Zukunftserzihlungen transportiert?*
bis hin zu ,, Welche literaturdidaktischen Settings erfordert und erméglicht eine kompeten-

zorientierte Auseinandersetzung mit Zukunftserziahlungen?*

2. Literatur als Guerilla Gardening? Literaturtheoreti-

sche Einordnung des Forschungsansatzes

Einen konstanten Bezugsrahmen sowohl fiir den ersten als auch fiir den zweiten Teil dieser
Arbeit bilden die kulturtkologischen Funktionen von Literatur nach Hubert Zapf (Zapf
2002, 2008, 2015, 2016). Deshalb werden sie an dieser Stelle iiberblicksartig zusammen-
gefasst und innerhalb des kulturdkologischen Diskurses verortet. Bemerkenswert scheint
dabei zunéchst, dass Zapfs urspriingliches Anliegen weniger darin bestand, ein Instrumen-
tarium fiir die systematische Analyse von 6kologischen Erzéhlungen zu entwickeln, sondern
vielmehr darin, Literatur unabhéngig von ihren Themen als 6kologische Kraft innerhalb

des Systems Kultur auszuweisen:

Es geht dabei nicht oder nicht in erster Linie um eine inhaltliche Untersuchung der
Literatur auf Themen wie Naturentfremdung, Umweltkrise, Verhéltnis von Mensch
und nichtmenschlichen Lebensformen. Es geht vielmehr um Analogien zwischen 6ko-
logischen Prozessen und den spezifischen Strukturen und Wirkungsweisen der litera-
rischen Imagination. (Zapf 2002: 3)

Diese Analogien versucht Zapf nicht nur an Beispielen wie der gleichermafien hohen Kom-
plexitat okologischer und literarischer Phénomene zu veranschaulichen, sondern auch an
metaphorischen Umschreibungen von Kunstwerken als ,,imaginative Biotope* (Zapf 2002:
48) und von Literatur als ,,semiotisches Kraftfeld“ (Zapf 2002: 54). Damit akzentuiert Zapf



ein exemplarisches ,, Anwendungsfeld“ von Finkes Theorie evolutiondrer Kulturtkologie, die
,Kultur als Okosystem*® (Finke 1993: 56) begreift und die der Literatur — unter den anderen
Anwendungsfeldern Ethik, Wissen, Sprache, Kunst, Wirtschaft, Technik, Natur — insofern
eine Sonderrolle zuschreibt, als , [kjulturelle Okosysteme aller Ebenen |[...] kaum anders-
wo in ihrer Besonderheit und Vielfalt so greifbar [werden] wie in der Literatur.“ (Finke
2008: 272) Um diese , kulturckologische Funktion des literarischen Diskurses innerhalb der
Gesamtkultur® (Zapf 2008: 32) weiter auszudifferenzieren, entwickelt Zapf ein triadisches
Funktionsmodell (vgl. Zapf 2002, 2008, 2015, 2016), dessen wesentliche Elemente sich wie

folgt zusammenfassen lassen:

Zapfs Bezeichnung

Charakteristika literarischer Darstellung

Erlduterung

Kritische Funktion als
kulturkritischer Metadis-
kurs

»mit Bildern des Gefangenseins, der Isolation, der
Vitalitdtslahmung, des Wastelands und des Death-
in-Life“ (Zapf 2016: 177f.)

Literatur restimiert, reflektiert und
kritisiert kulturelle Fehlentwicklun-
gen.

»Szenarien und Bilder [...], die mit Natur, Un-
bewusstem, Korperlichkeit, Leidenschaft, Wandel,
Bewegung, Magie, Energie, Vielfalt, Kommuni-
kation und Selbstartikulation zusammenhéngen.“
(Zapf 2016: 178)

Literatur entwirft imagindre Gegen-
modelle, die kulturell Ausgegrenztes
ins Licht riicken und oppositionelle
Wertanspriiche zur Geltung bringen.

Gegendiskursive  Funk-
tion als imaginativer
Gegendiskurs
Vernetzend-
reintegrierende Funktion
als reintegrativer
Interdiskurs

»yhochst konflikttrachtige Grenzzustiande und Tur-
bulenzen [...], fiir die spannungsreiche Verbindun-
gen gegenséitzlicher Zustidnde und Bilder charakte-
ristisch sind“ (Zapf 2016: 179)

Literatur fiihrt kulturell getrennte
Spezialdiskurse zusammen und ver-
netzt Wissen.

Abbildung 1: Kulturckologische Funktionen von Literatur nach Zapf

Literatur werden also die Funktionen zugeschrieben, Misssténde zu kritisieren (kulturkriti-
scher Metadiskurs), Marginalisiertes sichtbar zu machen (imaginativer Gegendiskurs) und
Fragmentiertes zusammenzudenken (reintegrativer Interdiskurs). Dieses fiir verschiedene
Diskurse anschlussfahige Modell bildet in seiner Klarheit und Eingéngigkeit einen deutli-
chen Kontrast zu den — im wahrsten Sinne des Wortes — ,blumigen‘ Bildern, aus denen es
abgeleitet und von denen es zuweilen auch in der Rezeption iiberlagert wird. So kritisiert
Hofer an Zapfs Ansatz die Inkonsistenz des Vokabulars, die zu kurz greifende Analogie zwi-
schen Okologie und Poesie sowie die Inkohérenz von Definitionen (vgl. Hofer 2007: 92-95)
und kommt zu der Einschétzung: ,,Schliellich manifestiert sich insgesamt ein doch recht
cigenwilliges Versténdnis von Okologie, das sich mit ausgeprigter Metaphorik behelfen
muss.“ (Hofer 2007: 95) Dieser Fokussierung auf 6kologische Modelle und Termini setzt
Hofer eine systemtheoretisch ausgerichtete Okologie der Literatur (Hofer 2007) entgegen,
die sich einerseits auf die durch Literatur mitgestaltete ckologische Kommunikation und
andererseits auf die in der Literatur dargestellten 6kologischen Themen und Problemfelder
bezieht. Wenn Hofer in seiner Untersuchung von Texten Peter Handkes allerdings fragt, ,,in

welchen konkreten Bildern und mit welchen Texstrategien Literatur Kommunikation iiber
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die Umwelten des Gesellschaftssystems generiert, die auf eine Anderung von Strukturen
dieses Systems abzielt“ (Hofer 2007: 228), relativiert sich seine kategorische Distanzierung
von Zapf dahingehend, dass das triadische Funktionsmodell genau solche Bilder und Text-
strategien kategorisiert. Trotz grundverschiedener Argumentationslinien ergeben sich in der
Auseinandersetzung mit literarischen Texten also durchaus Schnittmengen zwischen Zapf
und Hofer.
Fiir die vorliegende Arbeit ist das deshalb von Bedeutung, weil Hofers Kritikpunkte zwar
geteilt, aber andere Konsequenzen daraus gezogen werden. Statt die von Zapf erarbei-
teten kulturokologischen Funktionen von Literatur an der Plausibilitdt ihrer Herleitung
zu messen, werden sie aufgrund der Plausibilitdat ihrer Systematisierung an verschiedenen
Texten zur Anwendung gebracht. Anerkannt wird also &hnlich wie von Biihler, dass das
triadische Funktionsmodell ungeachtet der dahinterstehenden, wenig tragfihigen Termino-
logie ,,tatséchlich eine neue Analysemethode [liefert]“ und ,vielfiltige Perspektiven auf das
Verhéltnis von Literatur und Umwelt“ (Biihler 2016: 59) erdffnet. Eine dieser Perspektiven
beleuchtet beispielsweise Rippl in ihrer Bestandsaufnahme bisheriger Konzepte kultureller
Nachhaltigkeit, wenn sie aus Zapfs Modell ableitet, dass Literatur als kulturelles Produkt
»genauso wie guerilla gardening“ (Rippl 2022: 39) wirksam werden kann. Denn hier wie
dort ist es moglich, einen kritikwiirdigen Status quo zu unterlaufen, dem Ausgegrenzten
Raum zu geben und Getrenntes miteinander zu verbinden.? Inwiefern Literatur ausgehend
von einer solchen ,Wirksamkeitsvermutung' das gesellschaftliche Bewusstsein fiir Natur und
Umwelt nicht nur représentiert, sondern konstituiert, steht auch im Fokus der eigenen Ar-
beit. Dementsprechend wird Zapfs Modell in den Beitrdgen des ersten Teils herangezogen,
um semantische Codierungen sowie , gesellschaftliche Bedingungen und Wirkungen lite-
rarischer Inszenierungen des Natur-Kultur-Verhéltnisses offenzulegen (Gersdorf / Mayer
2005: 12) und daraus im zweiten Teil Potentiale fiir die Literaturdidaktik abzuleiten.
Wihrend die begriffliche Ab- und Eingrenzung der Kulturckologie sowie ihre Verortung
innerhalb benachbarter bzw. iiber- oder untergeordneter Fachrichtungen fester Bestandteil
des literatur- und kulturwissenschaftlichen Diskurses ist (vgl. z.B. Biihler 2016, Schmitt
/ Solte-Gresser 2017, Rippl 2022), wird die kulturtkologische Literaturdidaktik nicht aus-
schliefllich von kulturdkologischen Ansédtzen, sondern von der Okologisch ausgerichteten
Literaturwissenschaft hergeleitet und eher iiber ihre Ziele spezifiziert:

Die kulturtkologische Literaturdidaktik [...] baut [...] auf bew#hrten Verfahren

und manifesten Vorkenntnissen auf [...,] entwirft neue Sichtweisen auf das Thema

Mensch, Natur und Umwelt und gibt Anregungen, den von einer 6kologisch inspirier-

ten Literaturwissenschaft ausgehenden Fragehorizont in unterrichtliche Betatigung
umzusetzen. (Wanning 2016: 442)

4Rippl fithrt diese Analogie nur fiir ersteres aus.
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Diese neuen Sichtweisen und Fragehorizonte bereits in der Ausbildung angehender Deutsch-
lehrer:innen zu erdffnen und eine bewusste Auseinandersetzung mit kulturellen und ins-
besondere narrativen Entwiirfen von Natur und Umwelt zu professionalisieren, ist zentra-
les Ziel der 2012 gegriindeten Forschungsstelle Kulturdkologie und Literaturdidaktik (vgl.
Hollerweger 2013a). Deren zweifache Auszeichnung als Dekadeprojekt im Rahmen der
UNESCO-Weltdekade fiir BNE (2005-2014) und die damit einhergehenden Aktivititen®
zeugen davon, dass die strukturelle und inhaltliche Ausrichtung von Seiten der BNE-
Akteur:innen von Anfang an anerkannt worden ist. Dabei liegt es in der Logik der Sache,
dass die Argumentation von den Zieldimensionen einer BNE ausgeht und somit der Mehr-
wert von nachhaltigkeitsrelevanten Lektiiren fiir eine BNE herausgestellt wird (vgl. z.B.
Down et al. 2017)5.

Demgegeniiber stehen ausbleibende bis skeptische Reaktionen der Literaturdidaktik und
die damit einhergehende Notwendigkeit, kulturdkologische Zugéinge unter anderem ,Deck-
mantel* zu platzieren (vgl. Hollerweger / Stemmann 2014), den Vorbehalten gegen eine
Funktionalisierung des Literaturunterrichts entgegenzuwirken” und eine themenorientier-
te Ausrichtung tiberhaupt zu legitimieren. Als Meilenstein im literaturdidaktischen Feld
ist demnach der deutschlandweit erste Sammelband mit dem Schwerpunkt Kulturékologie
und Literaturdidaktik (Grimm / Wanning 2016) zu sehen, der darauf abzielt, ,,die Viel-
falt des kulturdkologischen Zugangs der Literaturvermittlung” aufzuzeigen und Impulse
zusammenzutragen, wie ,,aus einem an kulturokologischen Theoremen ausgerichteten Vor-
schlag Unterrichtspraxis [wird], die begeistert.“ (Grimm / Wanning 2016: 11f.) Statt die
kulturokologischen Theoreme von Vornherein festzulegen, ist der Band als ergebnisoffe-
ner Forschungsprozess angelegt, in dem die aus dem Call for papers abgeleiteten didakti-
schen Implikationen ebenso breit gefichert sind wie die Auslegungen von Zapf, auf dessen
Ansatz ein Drittel der Beitrdge Bezug nimmt. Diese durchaus intendierte Diversitdt von
Ausgangsbasis, Methoden und Zielen hat der Idee einer kulturtkologischen Literaturdi-

daktik zu mehr Sichtbarkeit und Présenz in unterschiedlichen Bildungskontexten wie der

5Dazu gehorten u.a. die Mitwirkung in der AG Hochschule und der AG Medien, an der Virtuellen Akademie
Nachhaltigkeit (Hollerweger 2013b) sowie am openbook Nachhaltigkeitskommunikation (Baumgartner /
Hollerweger 2014).

SIm Handbuch fiir die Verankerung von Bildung fiir nachhaltige Entwicklung (MGIEP 2017) gehen Down et
al. insbesondere auf das Potential von Literatur fiir die Forderung 6kokritischen Lesens, die Anregung zur
bewussten Reflexion von Werten sowie die Unterstiitzung von Perspektivenwechsel und Empathiefahigkeit
ein.

"Noch 2016 wurde auf der Tagung ,,Comics in der Schule“ in der Diskussion des Vortrags ,Form follows
function? Zum literaturdidaktischen Potential von Klimawandelnarrationen im Wissenschaftscomic” so
grundsétzlich an der Sinnhaftigkeit einer nachhaltigkeitsorientierten Gegenstandsauswahl gezweifelt, dass
der Beitrag fiir den Tagungsband die Argumentation Richtung Kompetenzorientierung umgekehrt und
weniger explizite Beispiele in den Fokus geriickt hat (vgl. Hollerweger 2020).
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Werteerziehung (vgl. Anselm et al. 2019), der Didaktik des Anthropozéns (vgl. Hoifl 2019;
Sippl et al. 2020; Sippl / Rauscher 2022) sowie der Medienpéddagogik (vgl. Hauck-Thum et
al. 2023) verholfen. Ein spezifisch fachdidaktisches Agendasetting scheint allerdings weni-
ger mit der Entwicklung dieser Forschungsfelder, sondern eher mit der Mobilisierung von
Schiiler:innen im Rahmen der Fridays for Future-Bewegung sowie der zunehmenden Anzahl
an entsprechenden literarischen Neuerscheinungen zu korrelieren (vgl. Ritter 2020; Standke
/ Wrobel 2021). Das Aufgabenfeld einer nur noch so genannten , kulturékologisch ausgerich-
teten Literaturdidaktik® wird demnach vor allem iiber den , [weitgespannten] literarischen
Gegenstandsbereich® (Standke / Wrobel 2021: 9) definiert, wéhrend begriffsbestimmende
Konzepte und Erkenntnisse der Kulturokologie aus dem Blick geraten.

Somit bleibt es nach wie vor zentrale Herausforderung der kulturokologischen Literatur-
didaktik, ,,diese ,losen Faden' aus fachdidaktischer und fachwissenschaftlicher Forschung
sowie bildungspolitisch fundierter Standards mit den globalen Visionen [...] zu verkniipfen
[und] diese Kontexte nicht nur darzustellen, sondern in konkrete Vorschlige, Beispiele und
Ziele fiir den Literaturunterricht und den fachdidaktischen Kompetenzerwerb umzusetzen.
(Wanning 2016: 441) Der eigene Beitrag zu einer solchen Profilierung manifestiert sich in
der vorliegenden Arbeit insbesondere im zweiten Teil, der kompetenzorientierte, spiralcur-
riculare und facherverbindende Konzepte vorstellt und dabei sowohl den Ansatz von Zapf
fiir eine kulturskologische Literaturdidaktik fruchtbar macht (Kapitel 6 & 9) als auch den
Weg von der kulturokologischen zu einer nachhaltigkeitsorientierten Literaturdidaktik ein-
schldgt (Kapitel 7 & 8). Da die Kapitel einzelne Schritte auf diesem Weg markieren, wird
im folgenden Abschnitt in der Gesamtschau skizziert, welche Zieldimensionen mit einer

solch nachhaltigkeitsorientierten Literaturdidaktik verbunden sind.

3. Literarische Bildung als Gamechanger? Bildungs-

theoretische Einordnung des Forschungsansatzes

Ubergreifendes Ziel einer nachhaltigkeitsorientierten Literaturdidaktik ist es, literarische
Bildung fiir nachhaltige Entwicklung im Bildungssystem zu verankern. Definiert man lite-
rarische Bildung als Bildung, die einem ,,Individuum zur Selbstbildung und -entwicklung
mittels Literatur und ihren vielfaltigen Formen“ (Boelmann / Koénig 2021: 49) verhilft und
BNE als ,,Bildung, die Menschen befdhigt, die Zukunft in einer globalisierten Welt aktiv,
eigenverantwortlich und verantwortungsbewusst zu gestalten.“ (u.a. BMBF o. J., KMK o.
J.), lasst sich an eine literarische Bildung fiir nachhaltige Entwicklung der Anspruch ablei-

ten, das Lernen iiber und durch Literatur mit dem Lernen {iber und durch Nachhaltigkeit
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zueinander in Beziehung zu setzen.

Eine solche Verzahnung kann sowohl von Kompetenzen literarischen Lernens und Ver-
stehens als auch von den Teilkompetenzen der Gestaltungskompetenz hergeleitet werden.
Geht man von ersteren aus, wird schnell deutlich, dass BNE im Literaturunterricht keine
weitere Querschnittsaufgabe darstellt und auch keine komplette ,,Neuausrichtung* des Fa-
ches (MPIEG 2019: 24) erfordert, sondern dem literarischen Lernen und Verstehen schon
immanent sein kann. Beispielsweise ist die in einigen Lehrplédnen vorgesehene Beschéfti-
gung mit Naturlyrik (vgl. z.B. ISB o. J.: 324, 350; Hessisches Kultusministerium o. J.:
20, 27) per se an eine Analyse der Mensch-Natur-Verhéltnisse gebunden und auch ande-
re Lyrikklassiker bieten sich fiir eine kulturokologische (Re-)Lektiire an (vgl. Tomassetti
2014). Umgekehrt kénnen Unterrichtsziele wie ,implizite und explizite Informationen zu
Figuren und Figurenkonstellationen, zu Raum- und Zeitdarstellung, Handlungs- und Kon-
fliktverlauf sowie Atmosphére zum Aufbau von Textverstéandnis und zur Entwicklung einer
differenzierten Deutung [nutzen|* (KMK 2022b: 33) mit nachhaltigkeitsbezogenen Texten
ebenso erreicht werden wie mit tradierten Unterrichtslektiiren ohne Nachhaltigkeitsbezug.
Eine solche Argumentation lésst sich allerdings nur in Abhéngigkeit von den gewéhlten
Gegenstéanden spezifizieren (vgl. z.B. Kapitel 9.4) und bleibt in der Verkniipfung der Kom-
petenzbereiche eher allgemein. Von den Teilkompetenzen der Gestaltungskompetenz aus-
zugehen, bietet demgegeniiber den Vorteil, dass sich die Dimensionen einer literarischen
Bildung fiir nachhaltige Entwicklung konkreter zuspitzen lassen. Die moglichen Synergien
werden im Folgenden spezifiziert, um die unterschiedlichen Argumentationsrichtungen in
den Beitrdgen besser einordnen zu koénnen.

Als Gestaltungskompetenz definiert de Haan die Fahigkeit,

Wissen iiber nachhaltige Entwicklung anwenden und Probleme nicht nachhaltiger
Entwicklung erkennen zu kénnen. Das heifit, aus Gegenwartsanalysen und Zukunfts-
studien Schlussfolgerungen iiber 6kologische, 6konomische und soziale Entwicklun-
gen in ihrer wechselseitigen Abhéngigkeit zichen und darauf basierende Entscheidun-
gen treffen, verstehen und individuell, gemeinschaftlich und politisch umsetzen zu
koénnen, mit denen sich nachhaltige Entwicklungsprozesse verwirklichen lassen. (de
Haan 2008a: 31)

Davon ausgehend lassen sich fiktionale Erzéhlungen als &sthetisch gestaltete Sonderform
von Gegenwartsanalysen und Zukunftsstudien betrachten und Teilkompetenzen der Ge-
staltungskompetenz hinsichtlich ihrer Vereinbarkeit mit Kompetenzen literarischen Ler-
nens und Verstehens iiberpriifen. Die Ausformulierung der Teilkompetenzen orientiert sich
am aktuellen Wortlaut der BNE-Box (vgl. Hoifl et al. 2021) und weicht nur geringfiigig
von de Haans urspriinglichen Definitionen (vgl. de Haan 2008a: 32; vgl. de Haan 2008b)

ab. Den Teilkompetenzen ,, Wissen aufbauen, das weltoffen ist und Perspektiven integriert
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(TK 1) sowie ,,Empathie und Solidaritdt fiir Benachteiligte zeigen konnen* (TK 11) ist
gemeinsam, dass sie die Wahrnehmung von Alteritdt in den Blick riicken, dabei aber ei-
nerseits einen kognitiven und andererseits einen emotionalen Umgang mit Alteritdt fo-
kussieren. Diese zwei Ausrichtungen finden sich in literaturdidaktischen Konzeptionen des
Figurenverstehens wieder, das auch immer mit dem Verstehen von Alteritéit einhergeht. So
richten Boelmann und Koénig die Grundkompetenz ,, Perspektiven, Handlungsmotivationen
und erlebte Grunderfahrungen literarischer Figuren verstehen* objektiv am Gegenstand
aus und untergliedern in die Niveaustufen 1) Benennen von Figuren und Konstellatio-
nen, 2) Charakterisieren und Vergleichen von Figuren und 3) Positionieren zu Figuren
(vgl. Boelmann / Konig 2021: 106). Verschiedene Perspektiven zu erkennen und einander
gegeniiberzustellen ist damit ein fester Bestandteil dieser Grundkompetenz. Dagegen dif-
ferenziert Spinner den Aspekt , Perspektiven literarischer Figuren nachvollziehen“ unter
Bezugnahme auf subjektive Empfindungen und Vorerfahrungen der Rezipient:innen durch
die Stufen 1) Identifikation mit Figuren, 2) Abgrenzung von Figuren, 3) Herstellung von
Zusammenhéangen zwischen Figuren und 4) Einsicht in die erzdhlerische Konstruktion von
Figuren (vgl. Spinner 2006: 10) ndher aus. Die eigenen Gefiihle zu einer Figur sind demnach
der Ausgangspunkt fiir weiterfithrende Betrachtungen. Wie in Spinners vierter Stufe bereits
angedeutet, hangt das Ausmafl von Néhe und Distanz zu den Figuren nicht zuletzt von de-
ren erzéhlerischer und sprachlicher Ausgestaltung ab. Wéhrend Auflensicht und niichterne
Beschreibungen eine distanzierte Betrachtung nahelegen, konnen Innensicht und eindring-
liche Gefiihlsschilderungen eher Mitgefiihl hervorrufen. Die auf Alterititswahrnehmung
abzielenden Teilkompetenzen der Gestaltungskompetenz lassen sich demnach sowohl mit
den unterschiedlichen Ansédtzen des Figurenverstehens als auch mit dem aufmerksamen
Wahrnehmen (vgl. Spinner 2006) und dem Verstehen (vgl. Boelmann / Kénig 2021) von
sprachlichen wie erzdhlerischen Repréasentationsformen verbinden.

Die Teilkompetenzen , vorausschauend Entwicklungen analysieren und beurteilen* (TK 2)
sowie , Risiken, Gefahren und Unsicherheiten erkennen und abwégen* (TK 4) beziehen sich
auf das Zukunftsdenken und damit auch auf die o.g. Futures Literacy. Schnittmengen
mit dem literarischen Lernen und Verstehen ergeben sich vor allem iiber das Verstehen
der narrativen und dramaturgischen Handlungslogik, das von der Reproduktion und Re-
organisation von Inhalten {iber die Erarbeitung von Kausalzusammenhéngen bis hin zur
Bewertung und Antizipation von Handlung reicht (vgl. Boelmann / Konig 2021: 98). Ge-
nauso wie , fiir kompetentes literarisches Verstehen die Herstellung innertextlicher Beziige
wichtig ist“ und die , literarische Welt [...] aus dem Textzusammenhang erschlossen werden*
muss (Spinner 2006: 10), ist es fiir ein kompetentes Zukunftsverstehen unabdingbar, einen

gegenwartigen Status quo erfassen, in zeitliche Relationen setzen und daraus zukunftsfahi-
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ge Handlungsoptionen ableiten zu kénnen. Obwohl das Weiterdenken in der Logik einer
fiktiven Geschichte anderen Préamissen folgt als das Weiterdenken in der Logik der Mensch-
heitsgeschichte, lassen sich im geschlossenen System der Fiktion Wechselwirkungen und
Kausalketten antizipieren und auf reale Kontexte transferieren.

Auf Widerspruchstoleranz beziehen sich die Teilkompetenzen , Zielkonflikte bei der Re-
flexion tiber Handlungsstrategien beriicksichtigen“ (TK 8) und , die eigenen Leitbilder und
die anderer reflektieren“ (TK 9). Die damit verbundene , UnabschlieSbarkeit des Sinnbil-
dungsprozesses® (Spinner 2006: 12) ist nach Spinner auch zentraler Aspekt literarischen
Lernens, da ,literarische Texte Sinnbildungsprozesse anregen, die nicht ohne Weiteres zu
einem definiten Ende kommen®“. Wenn Schiiler:innen , mit dieser Offenheit literarischer
Texte umzugehen“ (Spinner 2006: 12) lernen, kann das also auch eine Grundlage fiir die
Auseinandersetzung mit unauflosbaren Diskrepanzen im Nachhaltigkeitsdiskurs sein. Eine
solche ,, Abstraktion der narrativen Struktur® (Boelmann / Konig 2021: 98) ist im Bochu-
mer Modell literarischen Verstehens auf Niveaustufe III des Handlungsverstehens sogar
ausdriicklich vorgesehen. Dariiber hinaus werden Leitbilder in literarischen Werken von
Figuren verkorpert, sodass die ebenfalls auf Niveaustufe III angesiedelte Stellungnahme
zu Figuren und ihrer Gestaltung auch die Reflexion von Leitbildern erfordert. Je nach-
dem, wie die Konfliktpositionen und Leitbilder zur Darstellung gebracht werden, sind auch
sprachliche und metaphorische Ausdrucksweisen zu beriicksichtigen.

Ausgehend von den hier gebiindelten Teilkompetenzen der Gestaltungskompetenz lassen
sich also vielféltige Verbindungslinien zu Aspekten literarischen Lernens und Kompetenzen
literarischen Verstehens herstellen, an denen die Konzeption einer nachhaltigkeitsorientier-
ten Literaturdidaktik ausgerichtet werden kann. Wie sich die Idee einer solchen Konzeption
nach und nach herausgebildet und weiter ausdifferenziert hat, geht aus den einzelnen Ka-
piteln hervor, die im folgenden Abschnitt knapp zusammengefasst und im weiteren Verlauf

jeweils einleitend kontextualisiert werden.

4. ,Visionen’ im Uberblick: Kapitelaufbau und -inhalt

Innerhalb des in Abschnitt 2 und 3 abgesteckten literaturtheoretischen und bildungstheo-
retischen Rahmens wird in den einzelnen Kapiteln mit wechselnder Gewichtung heraus-
gearbeitet, welche Zukiinfte die ausgewédhlten Werken auf welche Weise entwerfen, welche
kulturdkologischen Funktionen den Erzdhlungen eingeschrieben sind, welches Potential sie
im Hinblick auf eine literarische Bildung fiir nachhaltige Entwicklung bieten und welche
literaturdidaktischen Settings sich daraus ableiten lassen.

Das erste Kapitel beleuchtet mit Callenbachs Okotopia (1974), Flecks GO! Die Oko-

16



Diktatur (1993) und Lloyds Euer schiones Leben kotzt mich an! (2009) drei Werke, die
sich im Hinblick auf Entstehungszeit, utopischen vs. dystopischen Gehalt, kulturckologi-
sche Funktion, Darstellungsweise und Adressierung unterscheiden und gerade deswegen
besonders ergiebig sind, um die darin ausgestalteten Wechselverhéltnisse zwischen techni-
scher und gesellschaftlicher Entwicklung vergleichend zu analysieren.

Gesellschaftliche Dynamiken im Umgang mit wissenschaftlich-technologischen Innovatio-
nen lotet Bottchers Prophezeiung (2012) im Zusammenhang mit dem Klimawandel aus,
woraus im zweiten Kapitel die Fragen hervorgehen, wie die Literarisierung von Klimawan-
del innerhalb der interdisziplindren Klimawissenschaften zu verorten ist und wie sie sich
auf die Vermarktung, auf die Rezeption, auf kulturokologische Funktionen sowie auf die
verschiedenen Ebenen des Erzéhlens auswirkt.

Kinder- und jugendliterarischen Klimazukiinften wendet sich das dritte Kapitel zu, in-
dem es Klobouks Kulturillustration Polymeer (2012), Stiirzers Kinderroman Somniave-
ro (2011) und Brandis’ Jugendroman Im Schatten des Dschungels (2012) hinsichtlich der
Handlungsmacht der Protagonist:innen, der Semantisierung von Weltrettung, der Inszenie-
rung wiinschenswerter vs. vermeidenswerter Zukunftszenarien sowie der kulturckologischen
Funktionen einander gegeniiberstellt.

Statt von thematischen Schwerpunkten geht das vierte Kapitel von gattungsbezogenen
Spezifika der Tagebuchliteratur aus, zieht als Beispiel erneut Lloyds Fuer schones Leben
kotzt mich an! (2009), dariiber hinaus aber auch Dirks’ Falsche Himmel (2006) sowie Ichi-
muras 03/11 Tagebuch nach Fukushima (2012) heran und erschlieft unter Bezugnahme auf
paratextuelle und textuelle Elemente, inwiefern das diaristische Schreiben das Erzéhlen von
Umweltkatastrophen und -krisen beeinflusst.

Mit dem Schreiben von virtueller Natur und einer speziellen Form des Nature Writing
beschiéiftigt sich schliefllich das fiinfte Kapitel, indem es am Beispiel von Poznanskis Ju-
gendroman Cryptos (2020) Spezifika der literarischen Konstruktion von virtueller Natur
erarbeitet, Analysekategorien daraus ableitet, diese an Kuhns Hikikomori (2012) und Clines
Ready Player One (2017) zur Anwendung bringt und Wirkungsweisen von programmierter
Natur in Literatur und Videospiel hinterfragt.

Diese vorwiegend fachwissenschaftlichen Zugénge des ersten Teils werden im zweiten Teil
durch fachdidaktische Zugénge ergénzt.

Den Auftakt dafiir bildet im sechsten Kapitel ein Vergleich des Umweltklassikers Der Lo-
rax (1971) von Dr. Seuss mit der vier Jahrzehnte spéter umgesetzten Verfilmung (2012),
der offenlegt, wie sich Erzahlstruktur, Figurenkonzeption, kulturdékologische Funktionen,
Nachhaltigkeitsdimensionen und die Vermittlung von Teilkompetenzen der Gestaltungs-

kompetenz durch den zeitversetzten Medienverbund verdndern und welche Moglichkeiten

17



sich daraus fiir den Unterricht ergeben.

Einen Schritt weiter geht das siebte Kapitel, indem es in der Analyse von Miillers Kinder-
theaterstiick Planet der Hasen (2019) Schnittmengen zwischen den Teilkompetenzen der
Gestaltungskompetenz und Kompetenzen literarischen Verstehens aufzeigt, daraus konkre-
te Ideen fiir dramendidaktische Lernsettings ableitet und unter Bezugnahme auf einzelne
Schiiler:innenergebnisse einen Eindruck davon vermittelt, welche ,Spielrdume* sich in der
Auseinandersetzung mit Kindertheatertexten eréffnen lassen.

Aus diesen Detailbetrachtungen zoomt das achte Kapitel insofern heraus, als es Vorschlage
fiir spiralcurriculares literarisches Lernen mit Anthropozén-Erzdhlungen entwickelt und
an Kuhlmanns Maulwurfstadt (2015), ATAKs Martha (2016) und Achards Am Ende des
Regenwaldes (2019) die wiederkehrenden didaktischen Schritte der kriteriengeleiteten Ge-
genstandsauswahl, der kulturokologischen Fokussierung und der identitétsorientierten Auf-
bereitung exemplarisch nachzeichnet.

Das neunte Kapitel kommt auf die Verkniipfung von literarischem Lernen und einer Bil-
dung fiir nachhaltige Entwicklung zuriick, geht dabei sowohl in den sachanalytischen als
auch in den methodisch-didaktischen Uberlegungen von den Grundkompetenzen literari-
schen Verstehens aus und zeigt in der Gegeniiberstellung von Jeffers’ Die Fabel von Fausto
(2020) und Haynes” Der Tag, an dem das Meer verschwand (2020), wie Szenarien des Ver-
schwindens im nachhaltigkeitsorientierten Literaturunterricht eingesetzt werden kénnen.
Uber die Fichergrenzen hinaus weist das zehnte Kapitel, indem es Klobouks Polymeer
(2012) als geeigneten Gegenstand eines BNE-bezogenen Sachunterrichts identifziert, werk-
spezifische Ankniipfungspunkte eruiert und ausgehend von den fachlichen Inhalten, Zielen
und didaktischen Modellen der Sachbildung ein Praxisbeispiel konzipiert, das Kinder in
die Zukunftswelt des Jahres 2043 eintauchen lédsst und zu Wissenserweiterung, Empathie-
bildung und Moglichkeitsdenken beitragen kann.

Nach den daraus abgeleiteten Schlussfolgerungen wird in einem Exkurs der Versuch un-
ternommen, eine nachhaltigkeitsorientierte Literaturdidaktik an den mit Digitalitdt und

Bildungsgerechtigkeit verbundenen Anforderungen zu messen.
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TEIL I: LITERARISCHE
ZUKUNFTE AUS

(INTER-)DISZIPLINARER
PERSPEKTIVE
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Kapitel 1

Technik- und Gesellschafttsentwiirfe

in Social Hard Science Fictions

In diesem ersten Kapitel werden zwei Beitrédge zusammengefiihrt, die aus unterschiedlichen

interdisziplindren Kontexten hervorgegangen sind: einerseits aus einem Workshop zum The-

ma ,, Wissenschaftskommunikation, Utopien und Technikzukiinfte®“ am Karlsruher Institut

fiir Technologie®, andererseits aus der Sektionsveranstaltung , Transdisziplinaritit in der

Umweltsoziologie am Beispiel von Umweltkonflikten“ auf dem Kongress der Deutschen

Gesellschaft fiir Soziologie?.

KARLSRUHER STUDIEN
- TECHNIK UND KULTUR -

ST 55055,

Abbildung  2: Ta-
gungsband Wissen-
schaftskommunikation,
Utopien und Technik-
zukiinfte

Anlass fiir den multiperspektivischen Austausch iiber die Schnittstel-
len von Wissenschaftskommunikation, Utopien und Technikzukiinften
war die Beobachtung ausbaufdhiger Verkniipfungen der Forschungs-
felder und daraus resultierender Forschungsliicken. So beziehen weder
Wissenschaftskommunikation noch Technology Studies fiktionale Ge-
staltungen von Technikzukiinften mit ein, umgekehrt sind die kultur-,
literatur- und medienwissenschaftlichen Analysen ebensolcher fiktio-
nalen Gestaltungen weder auf die Wissenschaftskommunikation noch
auf die Beteiligung am Diskurs {iber Technikzukiinfte ausgerichtet
(vgl. Bohn / Metzner-Szigeth 2017: 1). Obwohl die Beitréige des Sam-
melbandes das Nebeneinander der Gegenstdnde und Methoden eher
bestétigen als iiberwinden, vermittelt die innovative Zusammenstel-
lung einen Eindruck von den vielfdltigen Facetten der Technikfor-

schung, die vom Konzept einer Offentlichen Wissenschaft iiber die

medienkiinstlerische Asthetik urbaner Uberwachungspraktiken bis hin zu next generation

8Karlsruhe, 26.-28.09.2012.

9Bochum, 05.10.2012.
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Robotern reichen und inzwischen auch in literaturwissenschaftlichen Projekten Beachtung
finden (vgl. Tillmann 2022). Inwiefern eine solch interdisziplindre Ausrichtung zu einer
Spezifizierung kulturokologischer Analysen fiithren kann, zeigt sich in dem eigenen Bei-
trag daran, dass ausgewéhlte Utopien und Dystopien daraufhin untersucht werden, welche
Funktion Technik bei den Bemiihungen um ein 6kologischen Gleichgewicht innerhalb der
literarischen Welten zukommt und in welchem Verhéltnis fiktionale und faktuale wissen-
schaftliche Diskurse stehen.

Dass ,,technische Losungen allein ohne Gesellschaften, die diese ver-

stehen, nutzen und umsetzen kénnen, nicht ausreichen“, Umweltpro- 'v¥ e O Y N

bleme einen ,,disziplineniibergreifenden und gesellschaftlichen Dialog* :z :’: ;:: : ::::::*;’*21

AR R R EX §

erfordern und , Fragen der Zukunftsgestaltung® nur unter Beriicksich- ~ *fhshs alelefidons

. . L h%mmﬁndmiman;m;ﬁ”’iﬂ
tigung der ,,gesellschaftlichen Interessenslagen und Werteorientierun-

gen® (Faber et al. 2012: Call for Papers) erforscht werden konnen, B RABMNIALY

gehort auch zu den zentralen Pramissen der umweltsoziologischen
Sektionsveranstaltung, umfasst aber géinzlich andere Forschungsde-

signs. Neben Beitrégen zu nachhaltigem Landmanagement, zur Rolle

von Biirger:innen in der Transformation des Energiesystems, zu Kon-

flikten der energetischen Sanierung von Wohngebduden, zur (Nicht- Abbildung 3: Kon-

gressband Vielfalt und
Zusammenhalt

JAkzeptanz der CCS-Technologie in Brandenburg sowie zur ckologi-
schen Modernisierung Chinas iiber die Lésung von Umweltkonflikten
im fiktiven Raum zu sprechen und zu schreiben, mag weltfern anmuten, nimmt aber die
Forderung nach transdisziplindren Synergien ernst. Denn gerade weil auf der Probebiihne
der Fiktion Probleme bearbeitet und radikale Losungen in den gesellschaftlichen Diskurs
eingebracht werden konnen, sind Literatur und ihre Rezeption auch als Sensoren gesell-
schaftlicher Interessenslagen und Wertorientierungen zu betrachten. Umweltsoziologische
Fragestellungen werden also in Erweiterung des sozialwissenschaftlichen Gegenstandsbe-
reichs an literarischen Gesellschaftsentwiirfen zur Anwendung gebracht und stellen gleich-
zeitig eine Erweiterung des kulturckologischen Analysewerkzeugs dar.

Der Mehrwert inter- und transdisziplindren Arbeitens zeigt sich vor allem darin, dass bei-
de Teile des Kapitels dieselben Gegenstinde beleuchten, aus den unterschiedlichen wis-
senschaftlichen Kontexten aber jeweils spezifische Analyseschwerpunkte hervorgehen. Als
ergiebig erweist sich dabei auch die Fokussierung auf Social Hard Science Fictions. Diese
zeichnen sich dadurch aus, dass sie statt der Details technischer Innovation eher den Zu-
sammenhang von technischem Fortschritt und gesellschaftlicher Entwicklung ausgestalten

und damit einem gemeinsamen , Ausgangsalgorithmus“ (Engelbrecht 2005: 193) folgen:

Im Mittelpunkt steht die Beschreibung der Verdnderung menschlicher Gesellschaf-

21



ten, die in interaktiver Verkniipfung mit einer mehr oder weniger grofien Zahl an
technischen Innovationen und deren 6kologischen, politischen, religiésen und wirt-
schaftlichen Folgen zustande kommen. (Engelbrecht 2005: 193)

Gerade diese Darstellung vielschichtiger Wechselverhéltnisse ermoglicht und erfordert fa-

cheriibergreifende Zugénge.

1.1 Umweltkonflikte technisch (aus)lésen?

Debatten um die zunehmend komplexer werdenden Umweltkonflikte sind oftmals gepréagt
von einer ambivalenten Haltung gegeniiber technisch orientiertem Fortschrittsglauben: Ei-
nerseits wird die technische Unterwerfung der Natur als Ursache fiir gegenwiéirtige Probleme
kritisch (neu) bewertet, andererseits werden technische Innovationen als Moglichkeit pro-
pagiert, drohende Umweltkrisen abzuwenden.

Welche Innovationen sich letztlich auf dem Markt durchsetzen, héngt nicht nur von tech-
nischen Mdoglichkeiten ab, ,;sondern genauso oder vielleicht noch mehr von den kulturellen
Bedeutungszuschreibungen.“ (Burkart 2007: S.10f.) Geht man in diesem Sinne von Tech-
nik als einem gesellschaftlichen Produkt aus, liegt die Annahme nahe, dass in Zeiten von
Bioboom und Okokult Technikzukiinfte entscheidend davon abhiingen,

a) welches Verstdndnis von nachhaltigen Technologien sich innerhalb einer Gesellschaft
etabliert und

b) ob und inwiefern neue Entwicklungen auf die daraus resultierenden Forderungen nach
okologisch, ckonomisch und sozial vertrédglichen Produkten reagieren.

Nachhaltige Perspektiven von Technik werden in Fachkreisen diskutiert und elaboriert,
aber auch in fiktiven Erzdhlungen entworfen. Wahrend Expertendiskurse haufig durch in-
genieurwissenschaftliche Details geprégt sind, die sich der Beurteilungsfahigkeit der breiten
Masse entziehen und damit eher zu Unsicherheit und Resignation fiithren, konnen fiktive
Technikvisionen durch ihre spezifische Konstruktion von Welt als ,, Vehikel fiir Verdnde-
rungsdenken® sowie als ,,Indikator fiir kulturelle Trends“ (Steinmiiller 1995: 31 / 35) fun-
gieren und damit gleichzeitig zu einem , kreativen Generator von Wissenschaft“ (Lem 1984:
151 f.) werden.

Vor diesem Hintergrund setzt es sich der vorliegende Beitrag zum Ziel, ausgewéhlte Zu-
kunftsromane hinsichtlich der Fragen zu untersuchen, in welcher Wechselbeziechung Um-
weltkonflikte und Technikzukiinfte inszeniert werden, welche Bedeutungszuschreibungen
technische Standards und Innovationen in den jeweiligen Zukunftsszenarien erfahren und
in welchen Bereichen eine technisch nachhaltige Entwicklung zumindest innerhalb litera-

rischer Rdume vorangetrieben wird. Die Auswahl der Untersuchungsgegensténde basiert
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auf der Definition von Umweltkonflikten als ,normative Unvereinbarkeiten (z.B. zwischen
Handlungen, Zielen, Wertungen, Uberzeugungen), die zwei oder mehr Konfliktpartner be-
treffen und bei denen es neben anderen Aspekten um Entscheidungen iiber den Umgang
mit und die Gestaltung der natiirlichen Umwelt geht.“ (Hellbriick / Kals 2011: 114)

Schutz oder Gefdahrdung der natiirlichen Umwelt sind von diesen Konflikten also direkt be-
troffen. In einem diachronen Kurzabriss soll am Beispiel der Romane Okotopia von Ernest
Callenbach (1978), GO! Die Okodiktatur (1993) von Dirk Fleck und Euer schénes Leben
kotzt mich an! von Saci Lloyd (2009) skizziert werden, wie die jeweiligen Konfliktpartner
zueinander und zu ihrer natiirlichen Umwelt positioniert werden und inwiefern Technik

dabei funktionalisiert wird.

1.1.1 Technik als Abgrenzungsoption: Okotopia

Als erste spezifisch 6kologische Utopie gilt der Roman FEcotopia von Ernest Callenbach,
der in Form von Notizen und Reportagen der fiktiven Figur William Weston ein umfas-
sendes Gegenmodell zum , American way of life“ entwirft. Erstmals 1974 erschienen und
1978 ins Deutsche tibersetzt, wird darin eine Vision fiir das Jahr 1999 und damit eine mitt-
lere Zukunft entworfen, die inzwischen bereits Vergangenheit ist. Ausgangspunkt ist die
zu Beginn der Handlung bereits zwanzig Jahre zuriickliegende Abspaltung der Okotopia-
Staaten (ehemals Washington, Oregon, Nordkalifornien) von den Vereinigten Staaten und

die damit einhergehende Erkenntnis:

In den vergangenen zwei Jahrzehnten haben wir Amerikaner meist versucht, die Er-
eignisse in Okotopia zu ignorieren — in der Hoffnung, alles wiirde sich als purer Unfug
erweisen und in Wohlgefallen auflésen. Es steht aber nunmehr fest, daf§ [sic!] Okoto-
pia nicht zusammenbrechen wird [...]. Es ist an der Zeit, daf [sic!] wir ein besseres
Versténdnis von Okotopia gewinnen. (Callenbach 1978: 9)

Mit diesem Ansinnen begibt sich William Weston auf den Weg, auf dem er letztlich nicht
wie erwartet und insgeheim erhofft eine Bestéatigung seiner Vorurteile erfahrt, sondern vom
skeptischen US-Reporter zum iiberzeugten Okotopia-Anhéinger avanciert. In seinen Refle-
xionen und Berichten werden die Pole, zwischen denen er sich bewegt, einander immer
wieder kontrastiv gegeniibergestellt und aus der sich wandelnden Perspektive Westons be-
wertet. Der Roman zeichnet sich dabei weniger durch die literarische Inszenierung einer
fesselnden Geschichte aus als vielmehr durch die systematische Erkundung von Okotopia,
dessen strikte Abkehr von US-amerikanischen Errungenschaften sich auch im Umgang mit
Technik in verschiedenen Lebensbereichen zeigen lésst.

Bereits vor seiner Abreise nach Okotopia bringt Weston sein Befremden gegeniiber der
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,unheimliche[n| Isolation“ (Callenbach 1978: 7) zum Ausdruck, die fiir ihn im 6kotopiani-
schen Verzicht auf Telefonverbindungen und Funkkontakt besteht. Wahrend ,, unheimlich“
im Deutschen auch mit ,,im hochsten Mafle“ konnotiert werden kann, zielt das ,,uncan-
ny“ des Originals stédrker auf das Mysteriose und Gruselige ab, das Weston in der Fremde
anzutreffen erwartet. Die auf den ersten Seiten erwdhnte Verweigerung von kommunika-
tionstechnologischen Errungenschaften macht die Abgrenzung der Okoptopianer von den
Vereinigten Staaten von Anfang an als nicht nur rdumliche, sondern vor allem mentale
deutlich. Dieser Eindruck wird dadurch verstérkt, dass innerhalb Okotopias Bildtelefone
zum Einsatz kommen, die zu Westons Erstaunen im Vergleich mit den US-amerikanischen
»zwar an einen Fernsehschirm angeschlossen werden [miissen, .. .| aber wesentlich einfacher
zu bedienen [sind] und [...] eine weit bessere Bildqualitit [haben].© (Callenbach 1978: 22)
Was zunéchst als Hinterwéldlertum erscheint, erweist sich somit als bewusste Strategie,
sich den US-amerikanischen Einfliissen zu entziehen und technologische Entwicklungen le-
diglich innerhalb des eigenen Kosmos zu unterstiitzen.

Wahrend der eigenwillige Umgang mit Kommunikationsmedien also eher dem Schutz der
Okotopianer vor dem Einfluss der US-Amerikaner dient, weist sowohl das Flugverbot nach
und iiber Okotopia ,aus Griinden der Luftverschmutzung und Lérmbeldstigung® (Callen-
bach 1978: 10) sowie die ,, Abschaffung der Autos in Okotopia® (Callenbach 1978: 21) einen
direkten Bezug zum Umweltschutz auf. Ahnlich wie es bereits im Zusammenhang mit
den Telefonen festzustellen war, gehen diese Mainahmen nicht mit einem grundsétzlichen
Verzicht einher, sondern bringen neue technologische Konzepte hervor. So bewegen sich
Okotopianer beispielsweise in gemiitlich eingerichteten Ziigen fort, die ,nach dem Prin-
zip magnetischer Abstoflung und Anziehung® (Callenbach 1978: 14) funktionieren oder
reisen in fahrerlosen Bussen, die Weston als ,ulkige batteriegetriebene Késten“ bezeich-
net und die ,,von einer elektronischen Vorrichtung gesteuert und angehalten [werden]|, die
unter der Strafe verlegten Leitungen folgt.“ (Callenbach 1978: 18) Dem Anspruch auf
individuelle Mobilitat wird durch die Moglichkeit, sich Gefdahrte aus Einzelteilen selber zu-
sammenzubauen, Rechnung getragen. In Anbetracht gegenwartiger Entwicklungen wirken
Callenbachs Ideen ebenso visiondr wie zeittypisch. Visionér insofern, als die Idee der Elek-
tromobilitét sich zwar bereits seit Beginn des 20. Jahrhunderts verbreitete (vgl. Mom 2004:
2f.) und den Benzinfahrzeugen technisch sogar iiberlegen schien (vgl. Mom 2011), sich aber
letztlich nicht fAichendeckend durchsetzen konnte. Was Callenbach fiir Okotopia als selbst-
verstiandich konzipiert, wurde selbst in den 90er Jahren noch von Seiten der Olindustrie
blockiert (vgl. Paine 2006) und realisiert sich erst langsam im Rahmen der gegenwirtig
zu verzeichnenden Elektromobilitédtswelle. Zeittypisch sind hingegen die Vorstellungen sich

selbst steuernder Autos, die letztlich erst nach der Entwicklung von ausgereiften GPS-
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Systemen 2012 mit dem Googleauto und parallelen Prototypen verschiedener Konzerne
(vgl. AFP 2012) umgesetzt werden konnten und mithilfe unterirdischer Leitungen nicht
praktikabel und unbezahlbar geblieben wéren. Auch Magnetbahnen, wie sie in Deutsch-
land ab 1988 getestet und in groflerem Stil schliellich in Form des Transrapid Shanghai
umgesetzt wurden, haben sich letztlich als ineffizient und zu kostenintensiv erwiesen (vgl.
Lee 2013).

Im Bereich der Erndhrung sind die okotopianischen Ideale geprdgt von der Riickbesin-
nung auf vorindustrielle Traditionen. So sind chemische Diingemittel ebenso tabu wie vor-
verarbeitete, abgepackte Lebensmittel. FlieBbandprinzip und Massenproduktion gehoren
der jiingeren Vergangenheit an und Mikrowellenherde als Inbegriff der amerikanischen
FastFood-Kultur sind sogar verboten. Ahnlich rigoros wird auch der Einsatz elektroni-
scher Anlagen zur Uberwachung von mehreren Patienten im Krankenhaus abgelehnt, die
zwischenmenschliche Kontakte durch Maschinen zu ersetzen drohen. Als hoch entwickelt
und seiner Zeit voraus erscheint hingegen das ,,Okotopianische Warnsystem, das &uBerst
empfindlich auf radioaktive wie auch jede andere Umweltverschmutzung reagiert.“ (Cal-
lenbach 1978: 90)

Fiir die 70er Jahre innovativ und 40 Jahre spéter nicht nur zeitgeméafl, sondern aktueller
denn je erscheint der Gewinn von Kunststoffen aus ,lebenden und biologischen Grundstof-
fen“ (Callenbach 1978: 104), das ,,Konzept des stabilen Gleichgewichts“ (Callenbach 1978:
31) und die Nutzung alternativer Energiequellen. Uberzeugt davon, ,daB [sic!] die Kern-
spaltung wegen ihrer radioaktiven Abfallprodukte und der Warmebelastung der Umwelt
letztlich untragbar ist“ (Callenbach 1978: 138), versuchen die Okotopianer ,,ihrem Ideal
einer Energiegewinnung ohne Umweltverschmutzung nahe zu kommen* (Callenbach 1978:
137) und greifen damit im fiktiven Raum einer Entwicklung vor, die in der Realitdt auch
nach den Katastrophen von Tschernobyl und Fukushima erst langsam und keineswegs ste-
tig voranschreitet.”

Technische Entwicklungen werden innerhalb Okotopias also ausschlieflich in den Bereichen
forciert, wo sie der Lebenseinstellung der Bewohner entsprechen, das heif3t sowohl zur Ver-
besserung der zwischenmenschlichen als auch der Mensch-Umwelt-Beziehungen beitragen,
wihrend Beschleunigungs-, Automatisierungs- und Entpersonalisierungstendenzen durch-

weg auf Ablehnung stoflen.

0Kommentar: Das zeigen einmal mehr die argumentativ sprunghaften Debatten rund um den Atomaus-
stieg in Deutschland zum 15.04.23.
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1.1.2 Technik als Mittel zum Zweck: Die Okodiktatur

Im Gegensatz zu dem harmonischen Ideal der Okotopie, das auf Entscheidungsfreiheit
des Einzelnen und ,gesunden’ Menschenverstand setzt, hat Dirk Fleck 1993 fiir die ferne
Zukunft im Jahr 2040 das Gesellschaftsmodell einer Okodiktatur entworfen, die als ,,me-
dizinischer Eingriff in einen kranken Gesellschaftskorper (Fleck 1993: 29f.) ausgegeben
wird. Ahnlich wie in Oktopia wird der Status quo auch in GO! Die Okodiktatur auf ein in

der Vergangenheit liegendes konkretes Ereignis zuriickgefiihrt:

Diese Revolution wurde ihnen von der rochelnden Natur aufgezwungen, und alles was
zu tun war, konnte nur mehr im Einklang mit ihr geschehen. |...] Natiirlich vermag
niemand vorauszusehen, ob die Erde sich erholen wird. Eines aber ist sicher: Ohne
eine radikale Kontrolle iiber die Menschen streicht die Revolution auch die letzten
der uns bekannten Lebensformen aus den Annalen der Schopfungsgeschichte. (Fleck
1993: 70)

Die Kluft zwischen Oko-Réten, Soldaten, Mitldufern, Widersténdlern sowie einer in Me-
ditationskommunen, Stadtlagern, Altensiedlungen und heruntergekommenen Hausern ver-
streuten Bevolkerung spiegelt sich in der Erzdhlperspektive wider, die abwechselnd un-
terschiedliche Figuren in den Fokus riickt, ohne dass deren Charaktere ausdifferenziert
werden. Die Funktion eines jeden Einzelnen als Rddchen im System wird somit sowohl auf
Handlungs- als auch auf Darstellungsebene deutlich und lésst trotz dsthetischer Einbuflen
auf ein konsequent umgesetztes Gesamtkonzept schliefen. Die Distanzierungsstrategie setzt
sich in der retrospektiven Représentation des Geschehens fort, die real gestaltbare Zukunft
als fiktiv unverdnderbare Vergangenheit inszeniert und letztlich auch die Wirkungsgeschich-
te des Romans selbst imaginiert. So lasst sich das Buch mit dem Titel ,, Nichts geht mehr —
kommt der Okofaschismus?“, das der zum Arbeitslager verurteilte Eszra in der Bibliothek
findet und von dem er feststellt, dass es in den 90er Jahren geschrieben wurde, aber in der
Gegenwart der Romanhandlung spielt, unschwer als fiktives Pendant zu Flecks Okodiktatur
erkennen. Im Vergleich der ,, Visionen aus der Hochbliite der autonomen Gesellschaft mit
den heutigen Gegebenheiten kommt Eszra zu dem Schluss: ,,Die literarische Hochrechnung
zeigte dort ihre Schwéchen, wo es um technische Entwicklungen ging. [...] Die Umweltsi-
tuation hingegen war erstaunlich exakt beschrieben.* (Fleck 1993: 110f.) Nicht zuletzt vor
dem Hintergrund dieser implizit sichtbar werdenden Selbsteinschétzung Flecks scheint es
interessant, welche Bedeutung technischen Entwicklungen in seinem Szenario zukommt.

Der Roman beginnt mit der Auflistung von zehn Grundgesetzen, die keinen Zweifel an
einer umfassenden Technikfeindlichkeit lassen: , Alle Arten von Medien sind verboten. |. .. ]|
Es herrscht Bauverbot. [...] Es herrscht Reiseverbot. [...]| Privatfahrzeuge sind nicht er-

laubt. [...] Strom und Wasser sind rationiert. Es wird ausschlieBlich alternative Energie
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verwendet.“ (Fleck 1993: 6)

Wihrend Verbote in Okotopia durch neue Entwicklungen kompensiert werden, erdffnen
sich den Biirgern im 6kodiktatorischen Regime keine Alternativen zu den technischen Er-
rungenschaften vergangener Zeiten. Stattdessen geht die Nutzung alter Prestigeobjekte mit
Gesetzesbriichen und entsprechenden Sanktionierungsmafinahmen einher. Dass bei der Be-
strafung verhafteter Autofahrer gerade jene Technik zum Einsatz gebracht wird, deren
Verbot missachtet wurde, repréasentiert weniger die umweltschonenden Maximen als viel-
mehr eine pervertierte Form einer ,Wie du mir — so ich dir“-Mentalitdt. So erhélt der
bei einer illegalen Spritztour festgenommene Percy im verschlossenen Raum einer Limou-
sinenattrappe die Ansage: ,,Sie sind des Autofahrens iiberfiihrt und empfangen nun Ihre
Lektion. Sie werden am eigenen Leib erfahren, was Sie der Umwelt zugefiigt haben.“ (Fleck
1993: 33) Bis zur Ohnmacht wird Percy im engsten Raum den Abgasen ausgesetzt und
schliellich bewusstlos von einem zwar literarisch platt konstruiert, technisch aber durch-
aus bemerkenswert erscheinenden ,, Krankenwagen mit Elektromotor” (Fleck 1993: 33) in
Empfang genommen.

Neben der Bestrafung von unerwiinschtem Verhalten wird auch die Verbreitung des ¢ko-
diktatorischen Gedankenguts technisch unterstiitzt. Die Ambivalenz zwischen Ablehnung
auf der einen und Funktionalisierung auf der anderen Seite spiegelt sich beispielsweise in
den aufwindig ausgestatteten Medienrdumen wider, in denen Indoktrination als eine Mi-
schung aus Moralpredigt, zusammengeschnittenen Videosequenzen und fingierten Dialogen
stattfindet. Wie Max Malin restimiert ,,widerlegte dieses Monstrum die permanente Tech-
nikschelte, die sie paradoxerweise iiber Millionen solcher Anlagen wie eine Staatsreligion
in die Kopfe der Menschen pflanzten.“ (Fleck 1993: 14f.)

Als Renaturisierungsingenieur ist Malin auch in seinem Alltag mit der Widerspriichlich-
keit Okodiktatorischer Techniknutzung konfrontiert. So konstatiert er in Anbetracht des
Auftrags, der einbetonierten Isar wieder in ihr natiirliches Bett zu verhelfen: ,,Zuriick zur
Natur: Fiir ihn bedeutete das zunéchst einen Hollenldarm.“ (Fleck 1993: 167) Im starken
Kontrast dazu stehen die etwas esoterisch anmutenden Versuche des Physikers Armeding,
mittels technischer Gerdtschaften elektromagnetische Schwingungen eines Baumes in Mu-
sik zu transformieren und damit die Kommunikation mit den Naturelementen moglich zu
machen. Dass er selber wegen friitherer nicht systemkonformer Publikationen zum Einsied-
lertum verbannt ist und kein Geld mehr fiir seine Forschungen bekommt, verdeutlicht nicht
nur das mangelnde Interesse der Oko-Riite an naturnah gewonnenen Erkenntnissen, son-
dern auch die Starrheit des Systems, in der die Rollen von Téatern, Opfern und Rettern
lebenslénglich und unverdnderbar festgeschrieben sind (vgl. Fleck 1993: 85).

Handelt es sich bei Bestrafung und Indoktrination um weitestgehend offengelegte Stra-
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tegien der Oko-Rite, wird die technische Manipulation der Soldaten durch implantierte
Aggressor-Chips als Impfung getarnt und streng geheim gehalten. Der Arztin Marinel-
la Malin sowie der stellvertretenden Informationsministerin Iris Blume gelingt es deshalb
nur durch Gefdhrdung ihrer eigenen Existenz der Wahrheit auf die Spur zu kommen und
das Ausmafl der sich unmenschlich zuspitzenden Mafinahmen zu begreifen. So hat ein
elektrischer Impuls von der Zentrale zur Folge, ,,dafl [sic!] die Soldaten fiir die Dauer
ihres Einsatzes bestimmten Verhaltensregeln unterliegen. Ihr Psychogramm wird kurz-
fristig umgeschrieben, sie werden gleichgeschaltet, sie funktionieren.“ (Fleck 1993: 162f.)
Wihrend die propagierte Abkehr von einstigen Technikkoryphéen sich auch in dem , All-
Entsorgungsprogramm |...] Operation Free Sky* (Fleck 1993: 304) niederschlégt, im Rah-
men dessen nach und nach alle leuchtenden Firmenlogos vom Himmel geschossen werden,
bleibt Technik insgesamt ein unverzichtbares Mittel, um die radikal verfolgten Ziele zu er-
reichen. Die Tendenz, sich ausgerechnet der selbst bestimmten Tabus zu bedienen, findet
ihren sprachlichen Ausdruck, wenn technisch gepréigte Termini als Metaphern fiir natiirli-
che Gegebenheiten fungieren. So restimiert beispielsweise Informationsminister Martin Hei-
land: ,,Die 6kologischen Zeitbomben der Vergangenheit tickten in solcher Menge im Meer,
daf [sic!] auch in hundert Jahren keine Besserung in Sicht sein wiirde.“ (Fleck 1993: 12)
Vor diesem Hintergrund scheint es nur konsequent, wenn Iris Blume in ihrer abschlieSenden
Abrechnung ebenfalls auf Bilder mit technischem Bezug rekurriert, um die Diskrepanz zwi-
schen urspriinglichen Absichten und tatséchlichen Resultaten zu entlarven: ;Die von euch
verwaltete Erde glich am Ende eher einem Verkehrspark als einem gottlichen Lebensraum.
Zu schade, daf [sic!] weder Tiere noch Pflanzen die Regeln begriffen.” (Fleck 1993: 323)

1.1.3 Technik als rationiertes Gut: Fuer schones Leben kotzt

maich an!

Wihrend die Konfliktgegner in Okotopia und GO! Die Oko-Diktatur relativ klar verortet
werden kénnen und die Fronten trotz des Sinneswandels tragender Figuren wie William
Weston und Iris Blume bis zum Ende verhértet bleiben, zeichnet sich Saci Lloyds Fuer
schones Leben kotzt mich an! durch dynamische Konfliktstrukturen aus, die die Figuren
immer wieder in ihren Positionen herausfordern und ihre Einschétzungen hinterfragen las-
sen. Der 2007 im englischen Original und 2009 in der deutschen Ubersetzung veréffentlichte
, Umweltroman aus dem Jahr 2015 (Untertitel) setzt sich ausgehend vom Erscheinungs-
jahr mit einer nahen Zukunft auseinander, in der die Regierung Grofibritanniens in Folge
eines groflen Sturms zu Energierationierungsmafinahmen greift. Werden die anderen beiden

Romane von erwachsenen Perspektiven dominiert, kommt bei Lloyd die jugendliche Prot-
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agonistin Laura Brown zu Wort, die das tégliche Geschehen in Form von Tagebucheintrégen
Revue passieren lidsst. In einer Mischung aus Ironie und Fatalismus fasst sie die Kompli-
kation der Handlung zusammen, die anders als bei den anderen beiden Texten auf kein
jahrzehntelang zuriickliegendes konkretes Ereignis, sondern auf das abstrakte Phdnomen
Klimawandel zuriickzufiihren ist: ,, Als ich heute morgen wach wurde, hatte jemand die
Erde so sehr verunreinigt, dass das Klima total im Eimer war, in GB wurde die Energie
rationiert und kein Mensch hatte jemals wieder SpaB.“ (Lloyd 2009: 91)

Ebenso wie mit Spafl wird die vergangene Moglichkeit des unbegrenzten Energieverbrauchs
mit individueller Freiheit konnotiert (vgl. Lloyd 2009: 26), die erst riickblickend von der
Selbstverstandlichkeit zur Idealvorstellung avanciert. Die Zuteilung einer bestimmten An-
zahl von Energiepunkten erfordert hingegen Prioritdtensetzung zwischen den unzéhligen
Haushaltsgerdten (vgl. Lloyd 2009: 14) und damit eine Einschriankung der vielfdltigen tech-
nischen Moglichkeiten. Die Ubermacht der Natur iiber die vermeintlich etablierte Technik,
die sich letztlich sowohl in den notwendig gewordenen Stromsparprogrammen als auch
in zahlreichen Stromausfillen manifestiert, erscheint Laura nicht nur unfassbar, sondern
auch ,,unheimlich — man knipst das Licht an und nichts passiert.“ (Lloyd 2009: 23) Ahn-
lich wie Weston im Zusammenhang mit den Kommunikationsnetzen Okotopias zeigt sich
auch Laura zutiefst verunsichert in Anbetracht des Verzichts auf vermeintliche technische
Banalitaten. Dementsprechend fundamental erscheint Laura der Einschnitt in ihrem Le-
ben durch die Erfahrung des Technikversagens: ,,Jetzt ist der Strom wieder da, aber ich
fithle mich immer noch etwas wackelig, so als hétte sich etwas Grundsétzliches verdndert.“
(Lloyd 2009: 32)

Erst nach und nach wird der erzwungene Technikverzicht auch als Chance begriffen, Stille,
frische Luft und insgesamt Umwelt wieder bewusst zu erleben und bislang unhinterfrag-
te Wahrnehmungsmuster zugunsten einer neuen Wertschétzung von Natur aufzubrechen.
Energieverschwendung wird damit schrittweise vom unverzichtbaren Alltagsluxus zum in-
akzeptablen Frevel. So fiihlt sich Laura bei jedem Stromverbrauch ,wie ein Verbrecher®
(Lloyd 2009: 50) und verachtet nicht mehr wie zu Beginn die Regierung als Initiator der
Rationierung, sondern sieht sich vielmehr selbst als Staat (vgl. Lloyd 2009: 147). Zum
Feindbild werden stattdessen die ,fetten Schweine, die nach Kalifornien fliegen“ (Lloyd
2009: 93) oder auch die ,,verwohnten Schweine[, die] in die Toskana fliegen“ (Lloyd 2009:
147) sowie die ,,Scheiikerle”, die nach wie vor am Steuer ,,schmutziger Benzinfresser* (Lloyd
2009: 48) sitzen, als die ehemals anerkannte Markenautos nunmehr gelten (vgl. Lloyd 2009:
76). In bewusster Abgrenzung von der verschwenderischen Elterngeneration entwickeln ins-
besondere die Jugendlichen einen enormen Ehrgeiz, die durch Technik verursachten Um-

weltschéden in einpriagsamen Formeln zuzuspitzen: , Klimawandel = 250000 Tote pro Jahr
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= 9/11 jede Woche. Fliegen totet. Schluss damit.“ (Lloyd 2009: 101) Der damit einherge-
hende Wandel von Statussymbolen zeigt sich auch darin, dass die einst als ,, Milchwagen“
verachteten , Elektrokarren® (Lloyd 2009: 45) plotzlich ebenso Anerkennung finden wie
selbst gebaute Bewésserungssysteme im eigenen Garten und statt Bankern und Compu-
terspezialisten wieder ,,Handwerker und Mechaniker gefragt [sind]. .. Jungs und Mé&dchen,
die mit den Hénden arbeiten konnen.* (Lloyd 2009: 135)

Technik wird aber nicht nur im Zusammenhang mit Umwelt- und Klimaschutz auf den
Priifstand gestellt, sondern dhnlich wie in Flecks Szenario auch zum Instrument der Ratio-
nierung. Die Erhebung und Speicherung des individuellen Energieverbrauchs durch einen
Smartmeter ldsst das technische Gerét zum unverzichtbaren Alltagsbegleiter werden, ohne
den folglich weder Einkaufen noch Busfahren moglich ist, entwickelt sich aber gleichzei-
tig zum ,Militdrdiktator® (Lloyd 2009: 73), der Entscheidungen iibernimmt, die zuvor

eigenstandig zu treffen waren.

1.1.4 Nachhaltige Technikvisionen: Ausblick

Wie sich anhand der drei Romane zeigen ldsst, werden in der literarischen Auseinander-
setzung mit Umweltkonflikten immer wieder neue Losungswege eingeschlagen, im Rahmen
derer Technik polyvalent besetzt ist. So ist Okotopia gepriagt von einer klaren Unterschei-
dung zwischen ,guter’ und ,béser’ Technik, die den Okotopianern Orientierung bietet und
konkrete Handlungsmaoglichkeiten erdffnet. In GO! Die Oko-Diktatur spiegelt sich hingegen
die Undurchsichtigkeit des zunehmend aus den Fugen geratenden Systems im ambivalenten
Umgang mit Technik zwischen Ablehnung und Zweckentfremdung wider. Fuer schones Le-
ben kotzt mich an! verkniipft insofern beide Elemente, als Laura gerade auf der Suche nach
neuen WertmaBstiben (i la Okotopia) immer wieder mit Unsicherheiten und Frustratio-
nen (& la Okodiktatur) zu kémpfen hat. Gerade durch ihren schrittweise nachvollziehbaren
Sinneswandel wird der Zusammenhang zwischen Umweltkonflikt und Technikversténdnis
deutlich. Diese ersten Erkenntnisse lielen sich an der Schnittstelle von Kulturokologie, Zu-
kunftsforschung und Nachhaltigkeitswissenschaft vertiefen.

So stellt sich in Anlehnung an Hubert Zapfs Modell kulturékologischer Funktionen von Li-
teratur (vgl. Zapf 2008: 32) die Frage, inwiefern die in den Texten konzipierten Verhéltnisse
von Mensch, Natur und Technik als kulturkritische Metadiskurse, imaginative Gegendis-
kurse oder reintegrative Interdiskurse einzustufen sind. Wahrend Okotopia als imaginativer
Gegendiskurs par excellence gelten kann, der in der Abgrenzung von den US-Amerikanern
auch klar identifizierbare kulturkritisch-metadiskursive Elemente enthélt, verdeutlicht ins-
besondere die Rezeptionsgeschichte von GO! Die Okodiktatur (vgl. Kapitel 2.2.1) die flie-
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Benden Uberginge und verschwimmenden Grenzen zwischen warnender Intention und re-
signativer Wirkung. Fuer schines Leben kotzt mich an! scheint hingegen als Mischform
konzipiert, die die Unsicherheiten und Stimmungsschwankungen der Protagonistin Laura
auf allen Ebenen konsequent erfahrbar macht.

Aus nachhaltigkeitswissenschaftlicher Perspektive kann an den einzelnen Werken noch de-
taillierter herausgearbeitet werden, in welcher Gewichtung die Nachhaltigkeitsdimensio-
nen Okologie, Okonomie und Soziales sowie verschiedene Nachhaltigkeitsstategien in den
Technikkonzepten mitberiicksichtigt werden. So setzt Callenbach — bereits bevor sich das
Nachhaltigkeitsdreieck und entsprechende Begriffe etabliert haben — auf ein ausgewogenes
Verhiltnis von Okologie, Okonomie und Sozialem und einen vorwiegend an der Konsis-
tenzstrategie orientierten technischen Fortschritt. Fleck hingegen ordnet unter dem Motto
,Erst die Erde, dann der Mensch!“ alles dem ¢kologischen Prinzip unter und verfolgt ei-
ne kompromisslose, gleichzeitig aber widerspriichliche Suffizienzstrategie. Lloyd spielt an
ihren Protagonisten stattdessen die Herausforderung durch, die habitualisierten Konsum-
und Lebensmuster an die plotzlich hereinbrechende Naturmacht anzupassen und Effizienz-
und Permanenzstrategien zu erproben.

Ausgehend von Victor Tiberius’ Annahme, dass die in der Utopie und Science Fiction
Literatur , generierte[n] Zukunftsbilder [...] einen nicht zu unterschitzenden Einfluss auf
gesellschaftliche Entwicklungen genommen [haben]“ (Tiberius 2011: 79) wéren die entwor-
fenen Technikzukiinfte auflerdem in die entsprechenden faktualen Diskurse einzuordnen,
mit wissenschaftlich entwickelten Zukunftsszenarien zu vergleichen und hinsichtlich ihrer
Wirkungsmacht zu erortern. Wahrend Callenbachs Visionen fiir das Jahr 1999 bereits riick-
blickend zu relativieren sind und sich iiber die Wahrscheinlichkeit von Flecks Szenario
aufgrund der fernen Perspektive auch extrapolativ nur spekulieren lésst, kann Lloyds Ro-
man als aktuelles Pladoyer gelesen werden, die Entwicklungen zwischen Entstehungs- und
Handlungszeitraum auch unabhéngig von individuellem Technik-Know-How bewusst zu
reflektieren und zu beeinflussen, denn — und das zeigt sich in allen drei Romanen auf sehr
unterschiedliche Weise — :, Die Gestaltung einer besseren Welt héngt nicht zuerst davon
ab, wie viel umweltschonende Technik wir einsetzen und wie nachhaltig wir wirtschaften
— eine bessere Welt ist nur moglich, wenn wir zu einer grundsétzlich anderen Lebens- und
Weltanschauung finden.“ (Fleck 2011: 61)

1.2 Weltrettung als Gesellschafts,aufgabe’?

Potentielle Losungen fiir menschlich bedingte Umweltprobleme werden nicht nur in faktua-

len Diskursen verhandelt, sondern auch in fiktionalen Erzdhlungen ausgestaltet. Wahrend
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die offentlichen Debatten nicht selten von Zieldiffusionen und Nachhaltigkeitsparadoxien
geprigt sind, die eher zu einem Festhalten am Status quo fithren, bietet sich in der Fiktion
die Moglichkeit, ,,das Neue als komplettes System darstellen zu kénnen, um sein Funktio-
nieren begreifbar zu machen und so die Zustimmung der Menschen zu einer Verédnderung
zu bekommen.“ (Bihl 2008) Die damit einhergehende Gesellschafts,aufgabe’ ist durchaus
im doppelten Sinne zu verstehen: Einerseits wird die Bewéltigung 6kologischer Krisen als
Aufgabe angenommen, andererseits ist im Zuge des 6kologischen Umbaus der Gesellschaft
auch die Aufgabe von etablierten Strukturen notwendig. Betrachtet man die literarische In-
szenierung einer solchen Neukonstituierung von Gesellschaft als ,, gesellschaftliche Reaktion
auf 6kologische Probleme* (Diekmann / Preisendorfer 2001: 19) oder gar als Resonanz auf
okologische Fragen (vgl. Luhmann 1986), scheint eine Auseinandersetzung mit den in der
Fiktion entworfenen gesellschaftlichen Naturverhéltnissen und damit den ,,dynamischen
Beziehungsmuster|n] zwischen Mensch, Gesellschaft und Natur® (Becker et al. 2011: 77)
auch aus umweltsoziologischer Perspektive relevant. Zu hinterfragen wire, welche Wege
zur Bewiltigung der Umweltkrise in fiktionalen Texten vorgeschlagen werden und welche
Rollen dabei Individuum, Gesellschaft und Politik im Allgemeinen und Charakteren, Ge-
schlechtern, Milieus und Parteiprogrammen im Besonderen zugeschrieben werden. Zapfs
Einschitzung von Literatur als , distinktive Form des Diskurses |...], die gerade aufgrund
ihrer #sthetisch-fiktionalen Transformation des Wirklichen ein besonderes Potential und
eine besondere Funktion in der symbolischen Représentation der Kultur-Natur-Beziehung
gewinnt“ (Zapf 2008: 9, vgl. Zapf 2002) legt zudem eine diskursanalytische Betrachtung
ausgewihlter Werke nahe, die wiederum Schnittpunkte mit der umweltsoziologischen Pra-
xis aufweist. Interessant ist dabei vor allem, welche Funktion einzelnen Texten im ge-
samten Okologisch ausgerichteten Weltrettungsdiskurs zukommt. Die transdisziplinédre Ver-
kniipfung von kulturtkologisch ausgerichteter Literaturwissenschaft und Umweltsoziologie
bietet sich nicht zuletzt hinsichtlich der Wirkung und Wirksamkeit &dsthetisch gestalteter
Erzéhlungen an, denn , [d]ie von einer Erzdhlung in Abweichung von vorhandenen Schemata
entworfene Sicht der Beziehung von Subjekt und Aulenwelt kann der Rezipient entfalten,
sich aneignen [...] und dann fiir eine verdnderte Wahrnehmung der Lebenswirklichkeit
nutzen, vielleicht sogar zur Grundlage seines Handelns in der Realitét machen.“(Leubner /
Saupe 2009: 12) Insbesondere &sthetische Konfliktkonstruktionen, Identifikationsstrategien
und semantische Mehrfachcodierungen kéonnen demzufolge tatséchliche Bewusstseinspro-
zesse anstoBen und Handlungsanreize bieten. Ahnlich argumentiert Reckwitz in Bezug auf
Artefakte, als die literarisch oder medial ausgestaltete Geschichten letztlich aufzufassen

sind:

In sozialen Praktiken werden nicht nur Artefakte auf kompetente Weise angewandt;
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diese Artefakte stellen [...] als ;materiale Kultur’ auch [die] Voraussetzung dar, dass
bestimmte Praktiken, das heiffit Bewegungs- und Verstehensformen, entstehen und
reproduziert werden kénnen. (Reckwitz 2004: 322)

Zur ,Transdisziplinaritdt der Umweltsoziologie am Beispiel von Umweltkonflikten“ (Faber
et al. 2012: Call for Papers) tragt die literaturwissenschaftliche Betrachtung also insofern
bei, als fiktive Weltverbesserungsszenarien

a) als Reaktion von Autoren und Lesern auf 6kologische Fragen begriffen und

b) hinsichtlich ihrer diskursiven Funktion sowie

c) ihres Potentials nicht nur als Spiegel der Gesellschaft, sondern auch als Impulsgeber fiir
neue Entwicklungen analysiert werden.

Was Brand und Wissen fiir das Konzept der sozial-6kologischen Regulation festhalten, soll
somit auch fiir literarische Konzeptionen und deren wissenschaftlich-didaktische Aufberei-

tung wirksam werden:

Letztlich geht es darum, durch Transparentmachen und bewusste Gestaltung von
Riickkopplungsschleifen, Lernprozesse zu ermoglichen und ehemalige ,,Steuerungsob-
jekte“ zu ,Subjekten im Regulationsprozess® (Kluge und Schramm 2006, S. 61) zu
machen. (Brand / Wissen 2011: 16)

Um dabei ein moglichst breites Spektrum abzudecken, werden sowohl &ltere als auch neue-
re und sowohl utopisch als auch dystopisch angelegte Werke betrachtet. Bei der Auswahl
der aktuelleren Titel wurde zudem auch die Jugendliteratur beriicksichtigt, die Umwelt-

konflikte zunehmend als Generationskonflikte ausgestaltet.

1.2.1 Das polarisierende Extrem: Okodiktaturen

,Demokratien westlicher Priagung sind Erfolgsmodelle der politischen Evolution |[...]. Aber
sie scheitern an der Zukunft. Gerade die Vorzeigedemokratien haben im globalen Vergleich
die schlechteste Okobilanz.“ (Pétter 2010: 11) Wihrend Bernhard Potter in seinem poli-
tikwissenschaftlichen Essay aus dieser Bestandsaufnahme heraus die Idee einer Okokratie
entwickelt, veranlassten vergleichbare Zweifel an einer demokratischen Lésung von Um-
weltkonflikten Dirk Fleck bereits vor zwei Jahrzehnten zu dem kontrovers diskutierten
literarischen Entwurf einer Okodiktatur. In dem in das Jahr 2040 verlagerten Zukunfts-
szenario sind die gesellschaftlichen Naturverhiltnisse zentral gesteuert durch eine Regie-
rungselite selbst ernannter ,,Global Observers® (GO!) und deren radikale Grundgesetze:
Unter der Maxime ,Erst die Erde, dann der Mensch!* sind Autos, Reisen, Fleischverzehr,
Medien und Bauen verboten, Geld ist abgeschafft, Energie rationiert und Geburtenkon-

trolle ebenso an der Tagesordnung wie Gehirnwésche im Staatsarchiv. Zur Abschreckung
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werden Todesurteile fiir ehemalige Akteure des kapitalistischen Systems im Rahmen von
offentlichen Schauprozessen verhéngt, Gesetzesbrecher durch Soldaten mit implantierten
Aggressor-Chips brutal zur Strecke gebracht oder in Stadtlager verbannt. Die Weltrettung
mit dem Ziel, , die an der Natur begangenen Siinden wiedergutzumachen“ (Fleck 1993: 157)
stellt somit die Grundkomplikation der Handlung dar und resultiert letztlich nicht aus ei-
ner allgemeinen Einsicht, sondern aus einer von Wissenschaftlern initiierten Virus-Attacke
auf das globale Computernetz und der damit einhergehenden Zerstorung aller bestehenden
Strukturen. Weder umweltschonendes noch umweltschiddigendes Verhalten ist auf die je-
weils personlichen Einstellungen und Werte zuriickzufiithren, sondern immer nur Reaktion
auf die rigiden Vorschriften.

Scheitert die reale Regulation gesellschaftlicher Naturverhéltnisse bereits seit Jahrzehnten
daran, dass ,,die fossilistischen Produktions- und Konsummuster, [...] tief [verankert sind]
in den gesellschaftlichen Kréfteverhéltnissen, im Alltagsverstand und in den Alltagsprakti-
ken der Menschen [...| sowie in der iibergreifenden Orientierung an Wirtschaftswachstum
und Wettbewerbsfiahigkeit“ (Brand / Wissen 2011: 25), ldsst Fleck seine Figuren eine fiktive
Revolution Revue passieren, durch die individuelle, geschlechtsspezifische oder milieube-
dingte Prigungen in einem autoritdren System aufgehoben werden. Die Alternativen des
Handelns beschrianken sich darauf, sich in Form illegaler Aktionen oder Widerstandsbewe-
gungen Raum zu verschaffen oder sich den gegebenen Umsténden anzupassen.

Durch die retrospektive Darstellung wird die vermeidenswerte Zukunft bereits als Vergan-
genheit inszeniert und von einem Erzéhler prisentiert, der auflerhalb der Handlung steht
und im Wechsel einzelne Perspektiven einfingt, von denen keine zur Identifikation einléadt.
Flecks Konzept setzt demnach weder handlungsintern noch handlungsextern auf die Uber-
zeugung jedes Finzelnen, sondern auf Gleichschaltung der Massen und loste entsprechend
ablehnende Reaktionen aus. So warf die damalige niederséchsische Umweltministerin Mo-
nika Griefahn Fleck vor, er propagiere , falsch verstandene[n] Einsatz fiir die richtige Sache*
(Griefahn 1993: 02:15-02:19), wiirde mit seinem Text im Pessimismus verharren statt etwas
zu dndern. Dariiber hinaus betont sie, das eventuell attraktive Gedankenspiel diirfe kei-
nesfalls dargestellt werden als ,,die Moglichkeit, iiberhaupt die Losungen voranzutreiben.
(Griefahn 1993: 03:32-03:37) Indem sie konstatiert, man bréuchte 1993 kein Buch mehr
zu lesen, dessen Faktenlage bereits 1972 in Die Grenzen des Wachstums (Meadows 1972)
offengelegt wurde, setzt sie Computersimulation und Sachstandsbericht mit Romanfikti-
on gleich und baut stattdessen auf die Wirkungsmacht einer ,,Vision, wo man hin will.*
(Griefahn 1993: 06:39) Demgegeniiber hilt Fleck iiber die Romanhandlung hinaus an Ab-

schreckungsmechanismen fest:

Das hat ja auch den Effekt, dass die Leute unruhig werden und sagen ,Nein, das
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Modell wollen wir nicht.” Eventuell hat es den Effekt, dass diese Diskussion iiber
dieses Buch dazu fithrt zu sagen ,Mein Gott, Okodiktatur, schrecklich, ja also klar,
wir miissen jetzt in die Hufe kommen’. (Fleck 1993: 07:25-07:38)

Wihrend diese Aussage und auch die Handlungsverldufe des Buches keinen Zweifel dar-
an lassen, dass das Werk als kulturkritischer Metadiskurs fungiert, ordnet Fleck es selber
letztlich als Utopie ein und gibt zu: ,,Deshalb kann ich inzwischen sagen und das tu ich
auch gerne, ich bin eigentlich dafiir, ja, dass die Okodiktatur kommt und zwar sofort.“
(Fleck 1993: 09:02-09:11)

Entgegen der Verlagsankiindigung, GO! Die Okodiktatur sei ein ,potentielles Kultbuch
gleich Orwells 1984“ (Fleck 1993: Klappentext), findet es heute kaum noch Beachtung.
Dennoch scheinen das Szenario und die daraus resultierenden Debatten riickblickend in-
teressant, weil auch im Rahmen des aktuell zu beobachtenden ckokorrekten Weltrettungs-
hypes der Begriff der Okodiktatur immer inflationérer Verwendung findet: , Giinter Grass
warnt vor Okodiktatur® titelte beispielsweise die Siddeutsche Zeitung am 11.04.2011 nach
einer Lesung des Nobelpreistrigers im Rahmen einer Protestaktion vor dem Kernkraft-
werk Kriimmel. Winfried Kretschmanns Mafinahmen als erster griiner Ministerprasident
bezeichnet Winand von Petersdorff in der Frankfurter Allgemeine Zeitung vom 16.05.2011
als ,Die herzliche Okodiktatur®. Im Anschluss an eine Tagung des CDU-Wirtschaftsrates
berichtet Der Spiegel: ,RWE-Boss warnt Merkel vor Okodiktatur®, wihrend Claus Leg-
gewie in Die Welt kontert: ,Warnungen vor einer Okodiktatur? Licherlich!“ Bernhard
Pétter bezeichnet den Begriff Okodiktatur und die damit verbundenen Assoziationen am
20.06.2011 in der taz als ,,Das deutsche Gespenst“. Dessen ungeachtet berichtet Der Spiegel
am 03.07.2011 anlésslich der Solarpflicht in Marburg erneut von einem ,, Zoff iiber Okodik-
tatur® und Sandra Maischberger stellt ihre Sendung vom 29.11.2011 unter das Motto:
,Eben mal die Welt retten? Droht die Okodiktatur?“ Am 15.03.2012 fragt Hanna Maria
Knothe in Bambule auffallend &hnlich: ,,Ist die Welt noch zu retten? Brauchen wir eine
Okodiktatur?“ Und Franz Alt vermutet in seinem Utopia-Beitrag vom 18.12.2012 mit Blick
auf Chinas 6kologische Ambitionen eine ,,Okodiktatur im Land der Mitte*.!!

Was bei Fleck fiktiv als gesamtgesellschaftliche 180-Grad-Wende ,,radikal zu Ende gedacht*
(Fleck 1993: Klappentext) und durch ein klar ausformuliertes Regelwerk abgesteckt ist, ver-
liert in den neuesten medialen Debatten zunehmend an Kontur und wird beliebig. Demnach

scheint es nur konsequent, wenn Hagen Rether vom eigenen Klavierspiel kontrastiv begleitet

HKommentar: Obwohl Diskussionen um die vermeintliche ,, Verbotspolitik® der Griinen auch im Wahl-
kampf 2021 noch polarisieren, wird der Begriff ,,Okodiktaturnicht mehr so inflationir verwendet.
Wihrend z.B. Harald Welzer die Notwendigkeit einer Okodiktatur grundlegend negiert, beantwortet
Oliver Scheel die titelgebende Frage seines Kommentars ,Brauchen wir in der Klimakrise eine Okodik-
tatur?“ mit der Idee, den Begriff doch ,einfach positiv® zu besetzen.
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in seiner Kabarettinszenierung selbstversténdlich zu dem Schluss kommt: , Wir brauchen
cine Okodiktatur. Wir schaffens nicht allein. Unbedingt“ (Rether 2012: 00:53-00:57)
Entsprechend der geldufigen Prognose, dass die Jugend von heute die Welt von morgen
zu retten hétte, bleiben ckodiktatorische Gesellschaftsideen auch nicht mehr auf die Er-
wachsenenkultur beschriankt, sondern finden Eingang in die Jugendkultur. So erértert der
Protagonist Josh in Manfred Theisens Roman Wake up (2012) im Politikunterricht vor
seiner gesamten Klasse:

Es sei keine Zeit mehr fiir Diskussionen und demokratische Entscheidungen, deswegen
sei er fiir eine Okodiktatur. Thm wire es auch lieber, wenn die Menschen freiwillig
auf Bahn statt Auto und die Konzerne nur noch auf Wind und Sonne und nicht
auf Plutonium, Ol und Gas setzen wiirden. Aber das ganze Gerede fithre zu nichts.
,Selbst wenn der letzte Eisbér schon gestorben ist, werden die sich noch iiber den
richtigen Weg streiten’. (Theisen 2012: 30)

Waren es bei Fleck noch international anerkannte Wissenschaftler, die die GO!-Revolution
erst moglich gemacht haben, hacken sich in Theisens Zukunftsvision vier Jugendliche in ein
Atomkraftwerk, um die Politik unter Druck zu setzen. Der Generationenkonflikt besteht
hier nicht zwischen den alten Umweltzerstérern und den jungen Umweltschiitzern, son-
dern vielmehr zwischen einer Elterngeneration mit griinen Idealen und einer Jugend, die
eine konsequentere Umsetzung dieser Ideale einfordert: ,,Du nervst, Papa. Euer standiges
Gelaber von einer griinen Revolution geht mir auf den Wecker.“ (Theisen 2012: 11) Die
Wirkungslosigkeit griiner Umweltschutzmafinahmen stellt damit die Grundkomplikation
der Handlung dar, radikalere Weltrettungsmissionen erscheinen zunéchst als Auflosung,
entpuppen sich letztlich aber als nicht tragfahig.

Die Darstellung gesellschaftlicher Naturverhéltnisse konzentriert sich auf das sozialokolo-
gische Milieu (vgl. SINUS-Institut 2012), das in der Siedlung , Griine Lunge“ unter sich
bleibt und Privilegien beansprucht, die bislang eher dem konservativ-etablierten Milieu
vorbehalten waren: , Wenn einer hier lebt, dann hat er Eltern, die griin wéhlen oder sogar
Mitglied bei den Griinen sind, sonst wiirden die ganz sicher gebasht.* (Theisen 2012: 17)
Die Okodiktatur bleibt in Theisens kulturkritischem Metadiskurs ein Reizwort mit Dis-
kussionspotential und wird anders als bei Fleck nicht konkreter konzeptionalisiert. Dies
ermoglicht den Rezipienten eine individuelle Besetzung der Leerstellen und fithrt weni-
ger zu Abwehrreaktionen als Flecks Szenario. Gerade deshalb scheint der Text auch zur
Forderung verschiedener Teilkompetenzen von Gestaltungskompetenz (vgl. de Haan 2008b)
geeignet. Gemeinsames Planen und Handeln sowie die Teilhabe an kollektiven Entschei-
dungsprozessen wird bereits durch die Elterngeneration verkorpert. Die Reflexion eigener

und anderer Leitbilder steht besonders in der Politikstunde im Fokus, in der Vor- und
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Nachteile der Okodiktatur diskutiert werden. Selbststéndigkeit sowie die gegenseitige Moti-
vation aktiv zu werden sind ausschlaggebend fiir die ersten Initiativen der Clique. Dadurch,
dass Filinto die Gruppe letztlich fiir seine eigene Sache missbraucht und die Ereignisse sich
dramatisch zuspitzen, wird die Notwendigkeit deutlich, Risiken, Gefahren und Unsicherhei-
ten abzuwéigen und Entwicklungen vorausschauend zu analysieren und zu beurteilen. Der
Schock der im letzten Moment abgewendeten Atomkatastrophe fithrt Josh und Friederike
letztlich dazu, weltoffen und neue Perspektiven integrierend Wissen aufzubauen, indem sie
sich den Demonstrationen einer neuen Energiebewegung in Deutschland anschlielen, die

,nicht nur gegen Atomkraft, sondern gegen jede Form von Energiequelle [ist], die aus der
Erde kommt.“ (Theisen 2012: 188)

1.2.2 Das gesellschaftspolitische Experiment: Rationierung

Betrachtet man vor dem Hintergrund der skizzierten jiingsten Debatten um eine Oko-
diktatur Saci Lloyds Jugendroman Fuer schones Leben kotzt mich an! (2009) lieflen sich
auch die darin thematisierten Rationierungsmafinahmen im England des Jahres 2015 als
diktatorisch auffassen. Im Gegensatz zu den Entwiirfen von Fleck und Theisen werden
hier allerdings nicht radikalisierte Ideen einer extremistischen Gruppe ohne Riicksicht auf
Verluste umgesetzt, sondern notwendige Reaktionen der amtierenden Regierung auf die
bereits eingetretene Naturkatastrophe in Form eines grolien Sturms aufgezeigt. Entwickelt
wird also ein nahes Zukunftsszenario, in dem jeder nur eine beschriankte Anzahl von Ener-
giepunkten zur Verfiigung hat. Diese werden iiber Smartmeter abgerechnet und zwingen
jeden Einzelnen zu Einsparmafinahmen. Die gesellschaftlichen Naturverhéltnisse spiegeln
sich sowohl in den ersten Reaktionen verschiedener Milieus (vgl. SINUS-Institut 2012)
auf diesen Eingriff in bisherige Lebens- und Konsumgewohnheiten wider als auch in den
daraus resultierenden Entwicklungen. So erweist sich insbesondere das als hilfsbediirftig
empfundene traditionelle Milieu vor dem Hintergrund seiner Kriegserfahrungen als anpas-
sungsfahig, wohingegen sich innerhalb des prekédren Milieus schnell ein Schwarzmarkt fiir
Energiepunkte herausbildet und im Milieu der Performer eine verzweifelte Suche nach neu-
en Statussymbolen beginnt. Als ein aus dem hedonistischen Milieu stammender Teenager
ist die 16-jéahrige Protagonistin Laura an den Alltagsluxus von Strom, Wasser und Lebens-
mittelversorgung selbstverstandlich gewohnt, empfindet die umweltbewusste Einstellung
ihrer sozial-6kologisch orientierten Freundin als fundamentalistisch und die Rationierung
zunéchst als unvermittelte Schikane.

Thre Kritik richtet sich allerdings schnell nicht mehr (nur) gegen die Regierung, sondern

wesentlich vehementer gegen die folgenreiche Verschwendungssucht der Elterngeneration,
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gegen den Egoismus ihrer Schwester Kim, die unreflektierte Sensationsgier ihrer Cousi-
ne aus den USA und insgesamt den kurzsichtigen Punkteverbrauch ihrer Familie, der die
Allmendeproblematik (vgl. Ostrom 2005)!? im kleinen Rahmen vor Augen fiihrt. Der un-
konventionelle Umgang mit bekannten Klischees lésst diese in einem neuen Licht erscheinen
und in Anbetracht der existenziellen Bedrohungen briichig werden.

Steht Laura der Ubermacht der Natur iiber jegliche technische Errungenschaften zunéchst
vollkommen ungléubig gegeniiber, wird der Zivilisationszusammenbruch nach und nach als
Chance begriffen, Umwelt wieder bewusst wahrzunehmen und Gemeinschaft zu starken.
Wiéhrend schichtspezifische Unterschiede dabei an Bedeutung verlieren, entsteht eine Kluft
zwischen den Geschlechtern, die sich in der Initiative ,, Frauenpower rules — voran!* ebenso
manifestiert wie in der wachsenden Handlungsunfiahigkeit der Ménner.

Ausgehend von der umweltpsychologischen Systematisierung von Interventionsmafinahmen
(vgl. Mosler / Tobias 2007) ldsst sich gesamtgesellschaftlich im Verlauf der Handlung be-
obachten, wie die zunéchst auf Ablehnung stoflende strukturfokussierte Interventionsmaf-
nahme immer weitere Kreise und andere Interventionsmafinahmen nach sich zieht. So ist
die soziale Achtung von Energieverschwendern als situationsfokussierte Interventionsmaf-
nahme einzuordnen, die personliche Vermittlung von Handlungswissen durch Energiebe-
rater als personenfokussierte und die Nachbarschaftshilfe als verbreitungsfokussierte. Die
lediglich halbherzige Umsetzung von Vorgaben fiihrt damit letztlich zu einem allgemeinen
Bewusstseinswandel, der wiederum auf diverse gesellschaftliche Bereiche zuriickwirkt. Der
kulturkritische Metadiskurs wird damit trotz des offen bleibenden Endes um einen ima-
gindren Gegendiskurs erweitert und lasst Raum fiir positive Perspektiven. Die Weltrettung
erscheint demnach gleichzeitig als Komplikation und als Auflésung.

Gerade weil der Roman nicht mit den iiblichen Klischees des ,bosen’” Umweltsiinders und
des ,guten’ Umweltfreaks arbeitet, die eine distanzierte Leserhaltung hervorrufen wiirden,
sondern den Erkenntnisprozess sowohl der Tagebuch schreibenden Protagonistin als auch
der Menschen aus ihrer ndheren Umgebung schrittweise nachvollziehbar macht, scheint
eine eingehende Besprechung in Schule oder Hochschule eine vielversprechende Variante
des Einsatzes sozialer Modelle. Dass der Plot iiber die Fiktion hinaus fortwirkt, zur Folie
eigenen Handelns gemacht werden und damit seine Wirkung als sich selbst verhindern-
de Prophezeihung entfalten kann, ist exemplarisch in einem ,literarischen Experiment*
der WWF-Jugend dokumentiert: ,Wir haben 15 aus der Community eingeladen, sieben
Tage ihren Energieverbrauch so radikal wie moglich runter zu fahren und dariiber Tage-

buch zu schreiben. Vorbild: Das stromreduzierte Leben von Laura im Jahr 2015 [...] Wie

2Das Allmendeproble_r_n, das auch als Allmendeklemme oder die Tragik der Allmende bezeichnet wird,
bezieht sich auf die Ubernutzung frei zugénglicher, aber begrenzter Ressourcen.
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fithlte sich das an? Zusammenfassung eines Selbstversuchs.” (WWEF 2010) Und auch in
Buchrezensionen findet die ,nachhaltige” Wirkung des literarischen Konstruktes besondere
Berticksichtigung. So wird beispielsweise in der Kinderzeitschrift Geolino prognostiziert:
,Dieser packende Roman beschreibt schonungslos, wie schlimm unser Alltag wird, wenn
wir weiter Energie verschleudern. Wer ihn liest, vergisst nie mehr, das Licht auszumachen.“
(0. N. 2009) In dem Literaturmagazin BUCHER ist zu lesen: ,Und was passiert, fordert
bewusst zum Umdenken auf. Wenn man gelesen hat, wie die Zukunft der Erde aussehen
kénnte, macht man das Radio lieber aus, wenn iiber die Umwelt geredet wird.“ (o. N. 2009)
Und die lokale Tageszeitung Mainpost lobt das Buch als ,,Appell an unsere Generation,
der fesselnder kaum geschrieben sein konnte.“ (0. N. 2009)

Doch auch unabhéngig von Saci Lloyds Szenario wird die Energierationierung zumindest
von der nachfolgenden Generation als durchaus realistisch und wirksam eingeschétzt. Ste-
fan Rahmstorf vom Potsdam-Institut fiir Klimafolgenforschung (PIK) zeigte sich anlésslich
des Kinder-Nachhaltigkeitstages 2012 iiberrascht iiber den radikalen Vorschlag der Kinder,
,den Strom einfach zu rationieren, dass jeder Haushalt nur noch soundsoviel benutzen
darf.“ (Rahmstorf 2012)

Was den Jiingsten als naheliegende Strategie zur Bewéltigung der Klimakrise erscheint,
fithrt im gesellschaftlichen Diskurs allerdings zu ebenso ablehnenden Reaktionen wie diver-
se als Okodiktatur abgestempelte Vorgaben. Dementprechend kritisiert Michael Limburg
auf den Seiten des selbsternannten Européischen Instituts fiir Klima und Energie (EIKE),
dass vom Bundestag bereits am 4.11.2010 ,,v6llig unbemerkt von der Offentlichkeit* ein
Gesetz verabschiedet worden ist, das ,,den Einstieg in die komplette Erfassung des Energie-
verbrauches eines jeden Einzelnen erméglicht. [...] Ausdriicklich werden die ,ehrgeizigen
EU-Klimareduktionsziele’ als Begriindung fiir diesen erneuten [...] Angriff auf die Frei-
heit des Einzelnen genannt.* (Limburg 2010) Wenn Laura im Roman resiimiert: ,,Das war
das Beste am unbegrenzten Energieverbrauch gewesen — die Freiheit.“ (Lloyd 2009: 26)
und Rether kritisiert: ,, Freiheit heifit ja immer unsere Freiheit und Verantwortung sollen
gefilligst die anderen iibernehmen.* (Rether 2012: 00:15-00:20), wird die Vereinbarkeit von
Individualitdtsanspriichen und intra- wie intergenerationaler Gerechtigkeit zur Schnittstelle
von Realitét, Fiktion und kabarettistischer Gesellschaftskritik und somit aus verschiedenen

Perspektiven als zentrales Hindernis der Losung von Umweltkonflikten verdeutlicht.

1.2.3 Das harmonisierende Ideal: Okotopien

Zumindest gibt es seit dem Ende des 20. Jahrhunderts keine umfassenden Entwiirfe
von einem besten Staat mehr. Vielleicht liegt das an der vielzitierten Globalisierung,
vielleicht traut sich niemand mehr, in unserer globalisierten Welt einen besten Staat
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zu entwerfen. Aber gerade wer global denkt, wer den Blick {iber seinen Staat hinaus-
richtet, wird schnell erkennen, dass Millionen, ja Milliarden Menschen in Zusténden
leben, die schlimmer sind als zu Zeiten Platons. Um das zu #ndern sind neben prak-
tischen Schritten auch Visionen nétig. (Mai 2010: 157)

Dieser Beobachtung entsprechend endet Mais Uberblick iiber die , groBen Menschheitsuto-
pien* mit Ernest Callenbachs Ecotopia (1974), das in Form von Notizen und Reportagen
den Wandel der fiktiven Figur William Weston vom skeptischen US-Reporter zum iiber-
zeugten Okotopia-Anhénger nachzeichnet. Unvereinbare gesellschaftliche Naturverhéltnis-
se werden hier zum Ausloser fiir die Abspaltung der Okotopia-Staaten von den Vereinig-
ten Staaten und einander aus der sich wandelnden Perspektive von Weston immer wie-
der kontrastiv gegeniibergestellt. Im Unterschied zu den konfliktgeladenen Okodiktatur-
Szenarien verlduft Westons Besuch in Okotopia eher spannungsarm und ist vor allem
Mittel zum Zweck, um die Aktivitdten in diversen nachhaltigkeitsrelevanten Handlungs-
feldern wie Mobilitdt, Erndhrung, Kleidung, Medien, Soziale Sicherung, Stadteplanung,
Miill-/ Abwasserentsorgung und Aufforstung detailliert zu beschreiben.

Die beachtliche Wirkungsgeschichte des Buches spiegelt sich nicht nur im Wechselverhéltnis
von Literatur und Leben wie zum Beispiel den Unabhéingigkeitsbewegungen von Kaskadi-
en wider, sondern auch in intertextuellen Bezugnahmen. So ist es ausgerechnet Fleck, der
fiinfzehn Jahre nach seiner radikal negativen Zukunftsvision der Okodiktatur in seinem Ro-
man Das Tahiti-Projekt erneut der Frage nachgeht , Ist die Welt noch zu retten?* (Fleck
2008: Klappentext) und dabei explizit auf den Klassiker unter den Okotopien verweist:
»Callenbach hatte es kommen sehen |[...]|. Der Mann hat schon vor fiinfzig Jahren fiir eine
internationale 6kologische Bestandsaufnahme pladiert.© (Fleck 2008: 15) Wie Callenbach
schickt auch Fleck einen Journalisten auf die Reise, in diesem Fall im Jahr 2022 nach Tahiti,
um iiber das dort erprobte Gesellschaftsmodell des Equilibrismus zu berichten. Sein Auf-
trag ist dabei ,eine durchaus kritische Auseinandersetzung mit dieser Politsekte, die sich
mit unseren Geldern durchs Leben schmarotzt.“ (Fleck 2008: 47) Die von Vornherein kate-
gorische Ablehnung einer positiven Berichterstattung iiber das Okoparadies resultiert aus
dem Bestreben, die wachsende Anzahl ,der Frustrierten und Betrogenen in diesem Land
[Deutschland]| zu befrieden® (Fleck 2008: 46) und sie nicht in ihrer wachsenden Unzufrie-
denheit iiber die politische Gestaltung gesellschaftlicher Naturverhéltnisse in der westlichen
Welt zu bestéitigen. Wie Weston kommt auch Cording seiner , gesellschaftspolitischen Ver-
antwortung® (Fleck 2008: 46) als Medienakteur letztlich nicht nach, sondern wird Teil einer
von Tahiti ausgehenden globalen Umweltbewegung. Trendgerecht verpackt als ,Okothriller’
entwirft Fleck auf Basis des Sachbuchs Fquilibrismus: neue Konzepte statt Reformen fiir
eine Welt im Gleichgewicht (Bihl / Freystedt 2005) das fiktive Modell eines umweltori-
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entierten Staates, in dem eine nachhaltige Lebensweise auf technischen Neuentwicklungen
und gesellschaftlichem Fortschritt aufbaut statt diese abzulehnen. Die Grundkomplikati-
on der Handlung besteht also in dem aus den Fugen geratenden Ungleichgewicht zwi-
schen Natur und Mensch, zwischen Arm und Reich, die Weltrettung nach equilibristischen
Grundsétzen wird als realisierbare Auflosung dieser Komplikation propagiert. Abgesehen
von klischeehaftem Gut-Bose-Schema und kitschiger Stidseeromantik vermittelt Fleck in
seiner Mischung aus imaginirem Gegendiskurs und integrativem Interdiskurs die Uberzeu-
gung, dass Wege aus den globalen Umweltkonflikten bereits geebnet sind und es ,lediglich’
einer Mobilisierung der Massen bedarf, um diese eigensténdig Stiick fiir Stiick zu beschrei-
ten, denn: ,Das Zauberwort der Zukunft heifit Dezentralisierung.“ (Fleck 2008: 318) An
der richtungsweisenden Macht der Medien und ihrer daraus resultierenden Verantwortung
wird sowohl in Das Tahiti- Projekt als auch in dem Folgeroman Maeva! (2011) kein Zweifel
gelassen.

Bereits vor der Entstehung des Romans war fiir alle Beteiligten klar: ,, Bei Konzept und Fik-
tion soll es nicht bleiben.“ Um den Beweis anzutreten, ,,dass unsere moderne Gesellschaft
im Einklang mit der Natur existieren kann, ohne auf Komfort verzichten zu miissen* (Brehl
2013a), werden derzeit Regionen fiir das Pilotprojekt ausgewéhlt und Entwicklungen im
Equilibrismus-Blog dokumentiert. Flecks Fiktion ist und bleibt dabei ein wichtiger Bau-
stein bei der Vermittlung der zentralen Ideen, wie die Vorstellung der spanischen Ausgabe
auf der Buchmesse in Kuba 2013 zeigt: ,Eine Fiktion geht um die Welt — Das Tahiti-
Projekt landet in Kuba.“ (Brehl 2013b)

Auch wenn Flecks Roman so manchen Kritiker ,,weniger durch seine Erzéhlkunst als viel-
mehr durch seinen 6kovisiondren Charakter® (Bahr 2008) {iberzeugt hat, so nimmt er doch

unter den fiktiven Weltrettungsszenarien eine Sonderstellung ein,

denn die klassische Utopie ist seit vielen Jahren aus der Mode gekommen. Viele Au-
toren und Leser bevorzugen genau das Gegenteil und genieflen es, wenn die Erde in
Endzeit-Szenarien untergeht. In ,Das Tahiti-Projekt’ jedoch schreibt der Autor iiber
eine hoffnungsvolle Idee und baut seinen Roman auf dem Ergebnis einer wirklich
umfassenden Recherche auf. Nichts, was in diesem Buch beschrieben wird, ist unrea-
listisch oder im meist abwertend gebrauchten Sinne ,utopisch’. Lediglich der Mensch
steht einer Umsetzung im Wege. (Recktenwald 2009)

So schliefit sich in der Laudatio zum Deutschen Science Fiction Preis der Kreis zu Manfred

Mais Pladoyer fiir neue Utopien.
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1.2.4 Nachhaltige Gesellschaftsentwiirfe: Ausblick

Dass literarische Losungen von Umweltkonflikten grundverschieden angelegt sind, auch ra-
dikale Ideen zu Ende denken und weder ein neues noch ein zielgruppenspezifisches Phéano-
men darstellen, hat die Betrachtung der ausgewéahlten Werke gezeigt. Mit Blick auf das
literarische Feld lésst sich inzwischen nicht nur ein Boom an ¢kozentrierten Weltrettungs-
szenarien, sondern auch die Verbreitung ckokorrekter Ideen in Romanen mit grundlegend
anderen Themenschwerpunkten und damit auch in breiteren Adressatenkreisen verzeich-
nen. Orientierungslosigkeit, kognitive Dissonanzen und mangelnde Kontrollen (!) lassen
selbst Femme Fatale Charlotte Roche in ihrem Roman Schofigebete (2011) eine Ich-Erzéhle-

rin entwerfen, die zwischen Analverkehr und Psychotherapie zur ,,Umweltnonne“ mutiert:

Der Umweltschutz macht mich wahnsinnig. Er kommt mir oft nicht logisch vor. [...]
Meistens haben alle Umweltmainahmen auch mit Selbstbeschneidung zu tun, man
darf einfach Dinge, die andere tun, ohne nachzudenken, nicht mehr machen. [...]
Selbstbeschneidung erfordert eiserne Disziplin, weil einen niemand kontrolliert, es
gibt ja keinen Umweltbeauftragten, leider, der in die Wohnung kommt und den
Trockner wegnimmt, weil er sinnlos ist und superschlecht fiir die Umwelt. (Roche
2011: 59)

So notwendig einerseits die breitenwirksame Auseinandersetzung mit Umweltkonflikten
ist, so problematisch erscheint andererseits eine Erhebung des Themas zum (literarisch-
medialen) Trend, denn was sich heute gut verkauft, findet meist innerhalb kiirzester Zeit
profitinteressierte Anhénger und landet nicht selten bereits morgen auf dem Restetisch.
Dies ist gerade im Zusammenhang mit Natur- und Umweltschutz problematisch, denn:
,Moden &ndern sich schnell und ein stabiles Klima sollte man nicht davon abhéngig ma-
chen, welche Limonadenmarke im néchsten Sommer angesagt ist.“ (Potter 2010: 39) Ge-
rade deshalb ist es die Aufgabe transdiziplindrer Forschung, die inzwischen facettenrei-
che und iiber ,Okoliteratur’ hinausgehende Fiktionalisierung von nachhaltigem Denken
und Handeln nicht nur als Hype — &dhnlich dem um Kultfiguren — zu beobachten, son-
dern als Moglichkeit wahrzunehmen, umweltsoziologische, umweltpsychologische, nachhal-
tigkeitspadagogische und kulturokologische Erkenntnisse zu verzahnen und unterschiedliche

Adressatengruppen fiir die tatsichliche ,Rettung der Welt’ zu sensibilisieren.
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Kapitel 2

Klimawandel im Okothriller

Dokumentiert das erste Kapitel verschiedene Bestrebungen, literaturwissenschaftliche Fra-

gestellungen in inter- und transdiszplindre Zusammenhénge einzubringen, resultiert das

zweite Kapitel aus einer internationalen ,,Reflexion iiber fachliche und methodologische

Experimente und Neubesinnungen in der Germanistik sowie iiber die Positionierung des

Fachs Germanistik im Zusammenhang der aktuellen Diskussion der Humanwissenschaften.
(Bernardo et al. 2017: 8)

Abbildung 4: Tagungs-
band Vom FExperiment
zur Neuorientierung

Als Ziel der Tagung ,,Vom Experiment zur Neuorientierung. For-

schungswege der Germanistik im 21. Jahrhundert“!?

und des gleich-
namigen Tagungsbandes lésst sich dementsprechend festhalten, , neue
Wissensfragen, die sich aus einer wandelnden Realitét ergeben® (Ber-
nardo et al.: 7) aufzugreifen und entsprechende Forschungsfelder fiir
die Germanistik zu erschlieBen. Wie breit gefichert diese Wissens-
fragen sind, verdeutlichen Untersuchungen zu Transmedialitét und
Transkulturalitéit, zu Erinnerungskultur und kulturellem Gedéchtnis,
zur literarischen Aufarbeitung sexueller Gewalt im Zweiten Weltkrieg
und zur Literarisierung der 68er-Revolte, zu dem Motiv der Uber-
wachung und dem semiotisch-methodologischen Begriff der Spur, zu
Human-Animal Studies und quantitativen Verfahren in der Litera-

turwissenschaft. Zur anivisierten , Legitimierung der Germanistik"

(Bernardo et al.: 1) gehort aber zweifellos auch die Frage nach der Rolle von Litera-

tur(wissenschaft) im Kontext des Klimawandels. Dieser Frage widmet sich die eigene Ab-

handlung, indem sie unter Beriicksichtigung verschiedener ,Klimawissenschaften’ einzuord-

nen versucht, inwiefern der Klimathriller als Subgenre der Klimawandelliteratur auf dem

13Lissabon, 16.-18.10.2014.
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»Experimentierfeld der Fiktion [...] jenen von Abstraktheit, Entgrenzung, Unsicherheit
und Kontroversen gepragten Diskurs kritisch reflektiert und damit einen wichtigen und

genuinen Beitrag zum globalen Klimawandeldiskurs liefert* (Mayer 2015: 234; 236).

2.1 Klimawandel erzihlen: Einleitende Uberlegungen

,Der Klimawandel ist in Form von wissenschaftlichen und populdren Erzdhlungen in die
Welt gekommen [...], die auf viele unterschiedliche Weisen unterschiedlich erzihlt wer-
den.“ (von Storch / Kraufl 2013: 55) fassen von Storch und Krauf ihre Beobachtungen
zur Entwicklung des Klimadiskurses zusammen und legen dadurch nahe, dass die globale
Erderwérmung nicht nur als natiirliches Phénomen, sondern auch als narrative Konstruk-
tion zu betrachten ist, die mit facettenreichen semantischen Konnotationen einhergeht.
Diese zu decodieren, einzuordnen und auszuwerten stellt eine neue Aufgabe fiir die Lite-
raturwissenschaft dar, deren Potential fiir die Klimaforschung bislang von beiden Seiten
unberiicksichtigt geblieben ist. Dabei scheint es gerade in Anbetracht der Tatsache, dass
wissenschaftliche Okologie als naturwissenschaftliche Disziplin ,selbst nicht zu bestimmen
[vermag|, wie die Gesellschaft mit den von ihr gewonnenen Erkenntnissen umzugehen ha-
be* (Bergthaller 2007: 20) sinnvoll und notwendig, den gesellschaftlichen Umgang mit dem
komplexen Phénomen Klimawandel systematisch zu hinterfragen.

Inwiefern sich dieser in populédrkulturellen literarischen und medialen Inszenierungen kon-
kretisiert und konstituiert, zeigen erfolgreiche Werke wie The day after tomorrow (Emme-
rich 2004) oder Der Schwarm (Schétzing 2004). So resiimierten Reusswig et al. in ihrer
Rezeptionsstudie zu Emmerichs Katastrophenfilm: |, The Day After Tomorrow seems to
have had a net positive effect on the public with regard to the self addressed goal of stimu-
lating awareness and willingness to act.“ (Reusswig 2004: 60) Schétzings Bestseller wurde
nach dem Tsunami in Asien 2004 sogar als Beweis dafiir gefeiert, ,,dass Lesen ganz elemen-
tar und konkret Leben retten kann, dass Lesen helfen kann, das geradezu iiberméchtige
Wiiten einer Naturgewalt zu verstehen, dass Lesen allzu gern verdréngte Wahrheiten be-
wusst zu machen versteht.“ (Zierden 2006)

Fiktive Erzéhlungen konnen als Teil des kulturellen Gedéchtnisses im Kontext des Klima-
wandels also zu zentralen Kommunikationstragern avancieren, die ,fiir die Herausforderung
der grofien Transformation neue Bilder, Metaphern und Geschichten (Wuppertal Institut
2014) entwerfen und gerade durch ihre spezifische Wirkungsweise , die Einstellungen und
Uberzeugungen der Rezipienten beeinflussen® (Hegen 2014). Neben den aus diesen Er-
kenntnissen resultierenden Werken und Projekten wie Die grofie Transformation: Klima

— kriegen wie die Kurve? (Hamann / Hartmann 2013), Geschichten erzihlen gegen den
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Klimawandel (Appel 2013), Transmedia Storytelling - Kultur des Klimawandels (CCCLab
2015) oder dynaklim (KLIMZUG 2014), die das Potential fiktiver Konstruktion bewusst
nutzen, um bestimmte Botschaften zu vermitteln und zu verbreiten, sind auch innerhalb
des literarisch-kiinstlerischen Feldes immer mehr Narrationen zu verzeichnen, in denen
Klimawandel als zentrales Handlungs- und Darstellungselement inszeniert wird. Dass ,,der
Klimawandel und die globalen Aufgaben, vor die der Mensch gestellt wird, ein spannendes
Thema mit vielen erzahlenswerten Konflikten ist“ (Gunia 2010), spiegelt sich inzwischen
in einer Vielzahl an dsthetischen Herangehensweisen wider, die Romane, Comics und Bil-
derbiicher ebenso umfassen wie Rapsongs, Kindertheater, Kinoblockbuster und Adventure
Games.

Wie auf der Probebiihne der Fiktion die mit der Erderwérmung verbundenen Zusam-
menhénge und Probleme ausgestaltet, verhandelt, extrapolativ variiert und bewéltigt wer-
den, inwiefern sich dies auf Plot, Figuren, Sprache und Semantik auswirkt, welche Moglich-
keitsrdaume sich dadurch eréffnen und wie sich diese fiktiven Werke innerhalb des faktischen
Klimadiskurses verorten lassen, sind deshalb zunehmend relevanter werdende Fragen an die
Literaturwissenschaft, die kiinftig in einer Verkniipfung von kulturdkologischen Kernthesen
und klimawissenschaftlichen Ansétzen erschlossen werden kénnten. Der vorliegende Beitrag
setzt es sich deshalb zum Ziel, einen Schritt in diese Richtung zu gehen und im Rahmen
einer exemplarischen Analyse Perspektiven fiir die Untersuchung von Klimanarrationen
auszuloten. Dafiir wird zunéchst das interdisziplinédr breit gefécherte Feld der Klimawis-
senschaften kurz abgesteckt, der kulturokologische Ansatz darin verortet und schliefilich
Sven Bottchers populdrkulturell vermarkteter Klimathriller Prophezeiung (2012) néher in

den Blick genommen.

2.2 Klimawandel beforschen: Theoretische Vorannah-

men

Die Klimaforschung hat sich ihrem Gegenstand entsprechend zunéchst in der Auseinander-
setzung mit den natiirlichen Zusammenhéngen des Klimasystems und den Folgen seiner
Verédnderung entwickelt, in den vergangenen Jahrzehnten aber auch inter- und transdiszi-
plindr an Bedeutung gewonnen. Wéhrend Klimawandel in den Naturwissenschaften bei-
spielsweise als messbares, anthropogen verursachtes Phidnomen untersucht und in seinen
moglichen Folgen berechnet wird, steht in den Ingenieurswissenschaften unter anderem die
Entwicklung von klimaschonenderen bzw. an Klimawandelfolgen angepassten Technologien

im Fokus. In der Analyse fiktiver Werke liefle sich dementsprechend auch fragen, wie natur-
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wissenschaftliche Zusammenhénge transportiert und innovative Technologien aufgegriffen
oder imaginiert werden.

Als Ursache und Folge von intra- und intergenerationeller Ungerechtigkeit zwischen Ge-
sellschaften, Kulturen und Geschlechtern wird Klimawandel hingegen in den Sozialwis-
senschaften untersucht. In diesem Kontext finden sowohl individuelle (Umweltpsycholo-
gie, Umweltsoziologie) als auch politische (Umweltpolitik) Faktoren Beriicksichtigung und
dementsprechend Eingang in Interventionsmafinahmen und entsprechende Studien. Die
dafiir entwickelten Modelle sind insbesondere fiir die detailliertere Betrachtung dsthetisch-
fiktiver Charakter-, Geschlechter- und Gesellschaftskonstruktionen anschlussfihig.

Im Vergleich zur klimawissenschaftlichen Erweiterung von Natur- und Sozialwissenschaf-
ten steht die Auseinandersetzung mit kulturellen Begriindungszusammenhéngen, Repra-
sentationsformen und Deutungen des Klimawandels erst am Anfang. So wurde in dem
ethnologisch-empirischen Projekt Klimawelten des Wuppertal Instituts fiir Klimaforschung
beispielsweise die Wahrnehmung des Klimawandels in den besonders betroffenen Regio-
nen Kap Verden und Hudson Bay im Vergleich betrachtet (vgl. Diaz 2012) und auf der
Kulturkonferenz Ruhr 2014 verschiedenen nationalen und internationalen Beitrigen zum
Thema ,, Kultur und Klimawandel Raum gegeben* (Regionalverband Ruhr 2014). Eine An-
bindung der Literaturwissenschaft an solche kulturwissenschaftlichen Projekte steht trotz
vielversprechender kulturokologischer Ansédtze und naheliegender Synergieeffekte allerdings
noch aus. Goodbodys vielzitierte Beobachtung, Natur und Umwelt — und damit auch Kli-
ma(wandel) — seien keine unverdnderlichen Konstanten, sondern , kulturell bedingte Kon-
strukte, an deren Konstituierung ,schone Literatur’ in der Vergangenheit wesentlichen An-
teil gehabt hat und die sie auch heute noch beeinflussen kann® (Goodbody 1998: 25) ist
in diesem Zusammenhang als ebenso richtungsweisend zu betrachten wie Zapfs ,zentrale
Arbeitshypothese [...], dass Literatur sich in besonders komplexer Weise mit der kultur-
bestimmenden Basisbeziehung von Kultur und Natur auseinandersetzt und dass sie diese
,0kologische” Dimension des Diskurses gerade aufgrund der spezifischen Weise, in der sie
kulturelles Wissen und kulturelle Erfahrung generiert, d.h. aufgrund ihrer semantischen
Offenheit zu erschliefen vermag.“ (Zapf 2008: 16) Die prinzipielle Offenheit von Zapfs
triadischem Funktionsmodell eroffnet die Moglichkeit, klimawissenschaftliche Theorien in
die Betrachtung fiktiver Klimaszenarien zu integrieren. Denn inwiefern Klimawandelfakten,
Positionen und Loésungsoptionen innerhalb der fiktiven Welt als kulturkritische Metadiskur-
se, imaginative Gegendiskurse oder reintegrative Interdiskurse ausgestaltet werden, kann
Aufschluss {iber den literarischen und damit letztlich auch gesellschaftlichen Umgang mit
dem Phénomen Klimawandel geben. Aus diesem Grund wird auf das Modell auch in der

folgenden Analyse zuriickgegriffen.
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2.3 Klimawandel fiktionalisieren: Der Qkothriller Pro-

phezeiung

2.3.1 Klimawandel als Teil des Paratextes

Sven Bottchers Prophezeiung erschien 2011 bei Kiepenheuer & Witsch und damit dem
Verlag, der 2004 mit Frank Schétzings Der Schwarm entscheidend zur Breitenwirksamkeit
des Genres Okothriller beigetragen hat. Dass mit Béttchers Werk an diesen Erstlingserfolg
angekniipft werden sollte, der nicht zuletzt Resultat einer vorausschauenden und gezielten
Vermarktung war (vgl. Schmidt 2005), ldsst sich bereits beim Vergleich der Buchcovers
erkennen: Der blaue Ring, der als Teil der Corporate Identity aller um Der Schwarm ent-
standenen Produkte bereits vor der Veroffentlichung des Genreklassikers festgelegt wurde,
findet bei der Buchgestaltung von Prophezeiung eine Entsprechung in einem brennenden
Feuerreifen, der ebenfalls auf schwarzem Hintergrund abgebildet ist. Diese Ahnlichkeit von
Farben und Formen erzeugt einen Wiedererkennungseffekt, der die Werke in dieselbe Tradi-
tion stellt, gleichzeitig aber auf die unterschiedlichen Elemente und damit eine Erweiterung
des bisherigen Themenspektrums verweist. Verstarkt wird die visuell angedeutete Verbin-
dung zwischen den beiden Werken dadurch, dass Schétzings Urteil , Intelligent und rasant!
Ein Klimathriller, bei dem einem kalt und heifl wird!“ ebenfalls Teil des Peritextes ist und
in der Taschenbuchausgabe sogar unter dem Feuerreifen auf dem Cover platziert wurde. Im
Epitext setzt sich dies insofern fort, als der Verlag Prophezeiung ankiindigt als ,,Der beste
Okothriller seit ,Der Schwarm?’.“ (vgl. Kiepenheuer & Witsch 2012) Dass hinter derartigen
Genrezuschreibungen zunichst keine literaturwissenschaftlichen Kategorien, sondern Le-
serlenkungsintention und Verkaufsinteresse stehen, geht aus einem Interview mit Bottcher

hervor:

Ich hab gesagt, ich mochte, dass da Roman draufsteht und nicht Thriller [...]. Die
Frauen im Verlag, die sich sehr fiir dieses Buch eingesetzt haben, haben gesagt:
,Nein, wir schreiben Thriller drauf. [...] Es fiihrt die richtigen Leute an dieses Buch.
Sonst heifit es nur Roman, und Roman heifit Literatur! Das heifit dann in diesem
Fall vielleicht Esoterik, vielleicht aber auch Bauchnabelumkreisung tiber 400 Seiten.“
Das wér dann aber auch falsch. (Wey 2011)

Die Abgrenzung des Thrillers als Teil der massentauglichen Populdrkultur vom Roman
als Teil der elitdren Hochkultur wird damit zur bewussten Strategie, um das Werk inner-
halb des gesellschaftlichen Diskurses zu positionieren. Gerade aus diesem Grund scheint
es interessant zu hinterfragen, wie Klimawandel fiir eine breite Zielgruppe gestaltet und

bewertet wird. In Anlehnung an die von Heizmann herausgearbeiteten genrespezifischen
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Charakteristika des Okothrillers (vgl. Heizmann 2010) ist gleichzeitig zu fragen, inwiefern
Prophezeiung iiber die Marketingstrategie hinausgehend als Okothriller klassifiziert werden

kann.

2.3.2 Klimawandel als Handlungs- und Darstellungselement

Im Gegensatz zu Schétzings Der Schwarm, in dem das sich verschiedenartig und verschie-
denenorts manifestierende Zuriickschlagen der Natur die Grundkomplikation der Handlung
bildet, geht die Bedrohung der Menschheit in Prophezeiung von einer computergestiitzten
Klimaprognose und deren wissenschaftlicher Interpretation aus. Menschengemacht sind da-
mit nicht nur die Ursachen, sondern auch die Katastrophe selbst. Dass die im Klima-Institut
IICO berechneten und streng unter Verschluss gehaltenen Wettervorhersagen iiberhaupt
an die Offentlichkeit dringen, wird als Konsequenz undurchsichtiger Strukturen und ménn-
lich dominierter Machtspiele zwischen Klimawissenschaftlern dargestellt, innerhalb derer
sich Protagonistin Mavie zu behaupten versucht. Denn obwohl Mavie von ihrem einstigen
Professor Fritz Eisele an das geheime Institut auf La Palma empfohlen wird, bleiben ihr
die wichtigen Projekte vorenthalten. Nur ihre Ausgrenzung durch die fithrenden Exper-
ten bringt sie letztlich dazu, sich selber unerlaubt Zugriff zu den schockierenden Daten
zu verschaffen. Auch die Faktoren fiir die Komplikation gehen demnach nicht von der Na-
tur, sondern von den sie erforschenden Koryphéden aus. Mavies Versuch, ihre unerlaubt
gewonnenen Einblicke an die Offentlichkeit zu bringen und die Menschen weltweit iiber die
vermeintlich bevorstehenden folgenschweren Wetterkapriolen zu informieren, kostet sie den
Job und ihre als Journalistin arbeitende beste Freundin Helen das Leben. Wahrend Mavie
sich mit deren Bruder Philip auf Spurensuche und gleichzeitig auf die Flucht vor Fluten
und Verfolgern begibt, spitzen sich die Ereignisse dermaflen zu, dass die urspriingliche
Prognose zunehmend aus dem Blick geréit. Da diese schliefilich durch eine unvorhergese-
hene Wetterveranderung falsifiziert werden kann, die menschlichen Auswertungen also von
den natiirlichen Gegebenheiten iiberlagert und ad absurdum gefithrt werden, scheint die
Auflosung der Komplikation zunéchst positiv. Dementsprechend optimistisch konstatiert
Thilo Beck, der im Laufe der Handlung von Mavies Konkurrenten zu ihrem Verbiindeten
geworden ist: , Wir haben noch eine Chance, diesmal die komplette Katastrophe zu verhin-
dern, die ganze Volkerwanderung und den Biirgerkrieg hier bei uns — es gibt keine Diirre
und keinen Dauerregen, noch nicht, nicht dieses Jahr.“ (Bottcher 2012: 476)

Kontrastiert und relativiert wird diese Perspektive allerdings durch die erniichternde Selbst-
einschatzung des ehemaligen Nobelpreistragers Leland Milett, zu dem Mavie in einem sehr
wechselhaften Verhéltnis steht:
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Wir haben Zeit gewonnen, aber die Welt dreht sich unbeeindruckt weiter. Wir werden
keine Vernunft annehmen, wir alle werden unverindert zuerst an uns selbst denken
und dann an den unbekannten anderen, erst recht an den unbekannten anderen in
ferner Zukunft. [...] Stehen wir zu unserer Schlechtigkeit. (Bottcher 2012: 484)

Die in diesen unterschiedlichen Anschauungen inszenierte Ambivalenz zwischen Vergan-
genheitserfahrung und Zukunftshoffnung, zwischen Chance und Habitus rekurriert auf
Strukturen, die auch dem o6ffentlichen Klimadiskurs immanent sind und im Kontext von
NIMBY-Verhalten'* und Allmendeklemme®® diskutiert werden. Das Geschehen ist zwar
an europaischen Schauplidtzen angesiedelt, allerdings werden durch die weltweiten Mas-
senfluchten, die mediale Berichterstattung und die Aufdeckung von Eiseles Chinahass als
wahrem Motiv seines skrupellosen Vorgehens auch internationale Beziehungen aufgegriffen
und die globalen Dimensionen in die Lebenswelten der Protagonisten integriert.

Fiir die Handlungsebene lésst sich damit festhalten, dass Klimawandel als Gegenstand wis-
senschaftlicher Machtkdmpfe und als gesellschaftlich présente Gefahr die Hintergrundfolie
fiir die im Okothriller typische weltweite Eskalation bildet. Was zunéchst als zwar verfriiht
eintretende, aber natiirliche Konsequenz der globalen Erwédrmung erscheint, erweist sich
letztlich als vorschnelle Deutung von Daten durch die fiir Klimawandelfolgen iibersensibi-
lisierten Communities. Obwohl Klimawandel also innerhalb der Fiktion nicht tatséchlich
durchgespielt wird — wie es beispielsweise in dem Jugendroman FEuer schiones Leben kotzt
mich an! (Lloyd 2009) oder der Kulturillustration Polymeer (Klobouk 2012) der Fall ist
—, sondern nur als sich scheinbar selbst erfiillende, letztlich aber fehlerhafte Prophezeiung
in Erscheinung tritt, ist er als Thema zwischen den Protagonisten omniprésent.

Insbesondere die durch die heterodiegetische Erzédhlinstanz realisierte Multiperspektivitét
eroffnet unterschiedliche Blickwinkel auf die globale Erwérmung und macht sie damit als
individuell zu deutendes Konstrukt sichtbar. Gleichzeitig stellen die nach mythologischen
Figuren und Elementen benannten Kapitel die vermeintliche Klimaeskalation in grofie-
re Zusammenhénge und strukturieren die Geschehnisse ebenso wie die Entwicklung der
Protagonistin Mavie. Diese begegnet Prometheus im gleichnamigen ersten Kapitel in Form
des Computerprogramms, das differenzierte Wetterberechnungen anstellt und deshalb nach
dem mythologischen Titanen benannt wurde. Indem Mavie ohne Erlaubnis und entspre-
chende Hintergrundinformationen auf die ermittelten Daten fiir Vergangenheit und Zu-
kunft zugreift und daraus ihre Schliisse zieht, nimmt sie zunéchst eine &dhnlich tragische

Heldinnenrolle ein wie die fiir das zweite Kapitel titelgebende Kassandra, deren Unheils-

MDie Abkiirzung steht fiir ,,not in my backyard“ und bezeichnet im Kontext der Klimakrise die grundsétz-
liche Befiirwortung von Klimaschutzmafinahmen, so lange diese nicht mit Nachteilen fiir das eigene Leben
verbunden sind.

15Vgl. Fuinote 11.
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prognosen nicht ernst genommen werden. Mit der massenmedialen Verbreitung ihrer Ent-
deckungen 6ffnet Mavie im dritten mit Pandora iiberschriebenen Kapitel letztlich insofern
deren Biichse mit allem Unbheil, als die Ereignisse sich verselbststéndigen und aufler Kon-
trolle geraten. Dadurch findet sich Mavie im letzten Kapitel Styx selbst zwischen dem
Lebenden- und dem Totenreich wieder, kommt aber mit dem Leben davon, wihrend ihr
bewunderter Mentor Eisele zumindest offiziell den Freitod wahlt.

Dass dessen Rolle als Bosewicht erst am Ende entlarvt werden kann, liegt daran, dass er im
Gegensatz zu anderen zentralen Figuren ausschliellich aus der subjektiven Sicht von Mavie
beschrieben wird, die jegliche Kritik und Einwédnde am bewunderten Professor rigoros ent-
kraftet. Die vermeintliche Unantastbarkeit renommierter Klimawissenschaftler findet da-
durch einen dsthetischen Ausdruck, wird letztlich aber relativiert. Dies bezieht sich nicht
nur auf fiktive Figuren wie Eisele, sondern wird auch auf reale Akteure des Klimadiskurses
ausgeweitet, was zur Authentizitiatssteigerung des Geschehens beitriagt. Insbesondere Frie-
densnobelpreistrager Al Gore, der durch den Dokumentarfilm Fine unbequeme Wahrheit
(Guggenheim 2006) entscheidend zur Sensibilisierung fiir den Klimawandel beigetragen hat
und von Philip dem realgesellschaftlichen Credo entsprechend auch in der Fiktion als ,,einer
von den Guten“ (Bottcher 2012: 201) wahrgenommen wird, steht immer wieder im Fokus
der Expertenkritik und wird dadurch Ausloser fiir fachwissenschaftliche Gegendarstellun-
gen. Obwohl Mavie Miletts Denunziation Gores als ,, Trottel* (Bottcher 2012: 201) nicht
uneingeschrénkt teilt, raéumt sie Schwichen der verbreiteten Thesen ein und tragt damit als
Identifikationsfigur des Romans zusétzlich zur Destruktion von Gores Klimaheldenstatus
bei.

Wird Klima in all diesen Kontroversen vor allem als Gegenstand renommierter, finanziell
geforderter und von Konkurrenzkdmpfen gepréagter Wissenschaft inszeniert, zeichnen sich
die Dialoge iiber die natiirlichen Zusammenhénge durch bildhafte Veranschaulichungen des
komplexen Systems aus. So wird die Erde beispielweise mit einem ,,Schlaganfallanwérter*
verglichen, der , gezwungen worden [ist], rauchend und saufend Marathon zu laufen. [...]
Bei den letzten Anféllen hatte dieser Patient bei seinen gezwungenen Marathonldufen noch
keine dicke Jacke aus Treibhausgasen an.“ (Bottcher 2012: 155f. / 159) Die Anthromor-
phisierung 16st die Trennung zwischen Mensch und Umwelt auf und legt Klimawandel als
todliches Resultat eines Wechselspiels von natiirlicher Disposition und dufleren Einfliissen
nahe. Das setzt sich auch in der Personifizierung des Klimas selbst fort: , Klima macht
zwar immer, was es will, Klima benimmt sich wie ein Besoffener, der durch die Fu3gdnger-
zone stolpert, aber es ist nicht besonders klug, den Besoffenen auch noch zu érgern. Das
haben wir getan, jahrzehntelang. Und jetzt ist es zu spét, noch einen Helm aufzusetzen.“
(Bottcher 2012: 159) Die Allegorien der Erde als Schlaganfallpatient und des Klimas als
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Besoffener lassen Klimawandel zwar einerseits als ausgeloste Erkrankung und andererseits
als provozierte Wutreaktion erscheinen, zielen aber gleichermafien auf die anthropogenen
Einfliisse ab.

Demnach ist fiir die Darstellungsebene zu konstatieren, dass die multiperspektivische und
gleichzeitig auf bestimmte Protagonisten fokussierte Erzédhlweise sowohl Vieldeutigkeit als
auch Instrumentalisierung des natiirlichen Phénomens Klimawandel narrativ umsetzt, die
Realitétselemente in der Fiktion auf die Relevanz des Themas iiber die Romanwelt hinaus
rekurrieren und die Vermenschlichungen von Erde und Klima die Komplexitéit des Themas

in neue Bilder transferieren.

2.3.3 Klimawandel als Teil der Figurenkonstruktion

Im Unterschied zu Schétzings Der Schwarm bleibt das Figureninventar in Bottchers Werk
iiberschaubar, konzentriert sich insbesondere um die Protagonistin Mavie und ist gepréagt
durch Kontroversen, die aus unterschiedlichen Umwelt- und Klimabildern resultieren. Zur
besseren Ubersicht dient folgendes Schaubild:

Leland Milett Fritz Eisele

Mavies Mentor

Daniel .
Freund aus Gel‘lttsen
Studienzeit Mavies/Thilos Chef
Karla || Philip Helen N Thilo Beck | 5] Paulina || Diego
Philips Exfrau Helens Bruder Mavies Freundin Arbeitskollege Thilos Schwester Lebenspartner

Max Hannah Edward
Sohn Tochter Mavies Vater

Abbildung 5: Ubersicht iiber die Figurenkonstellation im Klimathriller Prophezeiung

Gegeniiber stehen sich beispielsweise bekennende Okotrulla Mavie und ebenso bekennender
Umweltignorant Philip, deren Beziehung innerhalb des Romans von zentraler Bedeutung
ist. Die Diskrepanzen zwischen den beiden Figuren treten in zahlreichen Diskussionen
zutage und umfassen diverse nachhaltigkeitsrelevante Themenfelder. So vertritt Philip bei-

spielsweise die Uberzeugung:

CO2 wird sowieso iiberschétzt. [...] Ihr kleinen Méddchen wollt einfach nicht einsehen,
dass ihr dumpfe Lobbyarbeit fiir Kernenergie und Kleinwagenhersteller macht, aber
das kommt halt dabei raus, wenn man die Natur fiir was Niedliches hilt, fiir ein
angefahrenes Katzenbaby, das sich selber nicht helfen kann. (Bottcher 2012: 131)
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Die Ablehnung der eigenen Verantwortung fiir den Klimawandel geht einher mit einer
Reduktion von Mavies Expertise auf eine geschlechtertypische Romantisierung von Natur.
Mit ihrer Antwort kniipft Mavie in ironischer Uberzeichnung an Philips Macho-Alliiren an

und setzt diesen ihre eigene Fachkenntnis entgegen:

Genau. So sind wir Médchen. Naiv in allen Lebenslagen. CO2 ist doch gut fiir die
Pflanzen, die Erderwadrmung passiert so oder so — oder auch nicht, denn es war ja
die letzten zehn Jahre kilter, jedenfalls auf deinem Balkon, trotz steigender CO2
Werte, also ist die ganze Theorie sowieso iiberholt. [...] Positives Feedback? Tipping
Point? Irreversibel? Eine CO2 Explosion aus den Speichern, den Meeren, falls es dann
versehentlich doch wieder wéarmer wird? Bah! Alles Quatsch, sagen die Jungs mit den
dicken Autos, die Geolino auf dem Klo lesen kénnen, ohne runterzufallen, und die
miissen’s ja wissen. (Bottcher 2012: 131f.)

Im Disput iiber die globale Erwarmung, der sich in Philips Statement ,,Du willst die Welt
retten, ich mein Haus.* (Bottcher 2012: 330) zuspitzt, werden demnach gerade zwischen
Philip und Mavie nicht nur grundverschiedene Umwelteinstellungen kontrastiert, sondern
auch Geschlechterrollenverhéltnisse neu ausgelotet und auf den Priifstand gestellt. Obwohl
Mavie im Umgang mit Philip durch ihre konstante Dekonstruktion tradierter ménnlicher
Statussymbole eine iiberlegene Position einnimmt, kann sie sich in der ménnlich besetz-
ten Doméne der Klimaforschung nicht behaupten und wird stattdessen zum Spielball in
einem kaum durchschaubaren Machtkampf der Alphatiere. Dieser Eindruck verstarkt sich
dadurch, dass Mavie in Gespréichen mit ménnlichen Kollegen die Rolle der Unwissenden
besetzt, die stellvertretend fiir den Leser Informationen einholt, derer sie aufgrund ih-
rer fachlichen ,Brillanz® (vgl. Bottcher 2012: 20) eigentlich nicht bediirfte. Dieser Bruch
im Figurenkonzept dient innerhalb der Handlung zwar der verstdndlichen Vermittlung
von Klimafachwissen, schwécht Mavies Rolle als starke Frau aber genauso wie die stetige
Einschrankung ihrer Selbststéndigkeit durch den Mentor Eisele, den Retter Philip, den
Experten Thilo, den Beschiitzer Edward und das Sprachrohr Milett. Deuten die Meinungs-
verschiedenheiten zwischen Philip und Mavie unter anderem darauf hin, dass Frauen und
Ménner auch aufgrund geschlechterspezifischer Pragungen und Gewohnheiten ,,contribute
differently to GHG emissions“ (EIGE 2012: 10), spiegelt sich in der literarischen Drama-
turgie von Mavies beruflicher Entwicklung die Tatsache wider, ,,that women’s involvement
in climate change decision making at local, national and international level is still low.*
(EIGE 2012: 22)

Neben individuellen kontrar gepréigten Ansichten zum Klimawandel werden in der Kon-
frontation von Wissenschaftlern und Gaia-Anhéngern auch anthropozentrisches und bio-
zentrisches Weltbild einander gegeniibergestellt. Die Dichotomie, die Diirbeck und Feindt

in ihrer Analyse von Schétzings Der Schwarm herausarbeiten, ist auch in Prophezeiung
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zentrales Element der Figurenkonstruktion: ,In der Welt des Romans [werden| die beiden
unterschiedlichen Naturauffassungen einzelnen Figurenkonstellationen zugeordnet, die sich
im dritten und vierten Teil zunehmend zu zwei feindlichen Gruppen formieren. (Diirbeck
2010: 222) Geht es den Wissenschaftlern in erster Linie um Berechnung, Kontrolle und Un-
terordnung von Natur, pladieren die Gaia-Anhénger fiir einen , achtsameren Umgang mit
der wiitenden Mutter Gaia® (Bottcher 2012: 293) und kritisieren, , dass schone Worte und
immer wieder neue Onanieren-mit-Kondom-Experimente niemanden voranbrachten, son-
dern umgekehrt die Welt ungebremst in den Abgrund rollen liefen.“ (Bottcher 2012: 227)
Klimaforscher und Klimaschiitzer werden auf diese Weise nicht etwa als voneinander un-
abhéngige Interessensvertreter dargestellt, sondern als gegeneinander agierende Einheiten
mit entsprechend unterschiedlichen und unvereinbaren Strategien. Dadurch, dass die Hand-
lung vorwiegend um die Konflikte zwischen diesen Extremen kreist, bleibt die Gesellschaft,
an deren Rande sich die jeweiligen Vertreter bewegen, eher schemenhaft und erscheint als
anonyme Masse, die lediglich auf die verbreiteten Informationen reagiert, aber nicht als
Korrektiv fungiert.

Damit lédsst sich im Hinblick auf die Figuren zusammenfassen, dass Klimawandel fester
Bestandteil von Charakter-, Geschlechter- und Beziehungskonstruktionen ist und sowohl
auf individueller als auch auf gesellschaftlicher Ebene einen zentralen Konflikt- und Rei-

bungspunkt bildet.

2.3.4 Kulturokologische Funktionen nach Hubert Zapf

Die von Zapf konkretisierten kulturdkologischen Funktionen literarischer Werke erweisen
sich auch fiir die Analyse von Bottchers Prophezeiung als funktional und ergiebig. So lassen
sich ausgehend von Zapfs Definitionen zahlreiche sowohl explizit als auch implizit ausgestal-
tete kulturkritische Metadiskurse erkennen. Explizit weisen vor allem Leland Millett, Mavie
und die Gaia-Anhénger immer wieder in unterschiedlichen Kontexten auf kulturelle Fehl-
entwicklungen hin, die sich im menschlichen Umgang mit den natiirlichen Ressourcen, aber
auch im zwischenmenschlichen Miteinander niederschlagen. Wahrend die Gaias dabei die
mangelnde Sensibilitat gegeniiber Mutter Erde eher allgemein anprangern und Mavie bere-
chenbare Ursache-Wirkungsprinzipien individuellen und gesamtgesellschaftlichen Handelns
erortert, bringt Leland Milett die Dimensionen intra- und intergenerationell ungerechten
Umwelthandelns provokativ auf den Punkt. Beispielsweise bezeichnet er die ,achtzig bis
hundert Millionen Klimafolgentoten, die wir alljahrlich in der sogenannten Dritten Welt
bereitwillig in Kauf nehmen* (Bottcher 2012: 196), insofern als ,,Segen®, als dadurch die

anthropogene Belastung des Planeten verringert wird und konstatiert in kritischer Abgren-
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zung von Al Gores massenwirksamem Dokumentationsfilm:

Die unbequeme Wahrheit ist, dass wir alle sieben Sekunden ein Kind verhungern
lassen, damit unsere Sozialhilfeempfinger weiterhin in Porzellan scheifflen kénnen.
[...] Wir wollen eine bessere Welt, natiirlich, aber nur, solange das nicht bedeutet,
dass unsere Welt schlechter wird. (Bottcher 2012: 203)

Neben dieser unverbliimten Verbalisierung von Misssténden werden kulturkritische Me-
tadiskurse auch in , Bildern des Gefangenseins, der Isolation, der Vitalitdtslihmung, des
waste land und des death-in-life* (Zapf 2008: 33) sichtbar. Sowohl Milett als auch die Gaias
leben auflerhalb der Gesellschaft in zwar grundverschieden ausgestalteten, aber gleicherma-
Ben von der Zivilisation abgeschiedenen Raumen und damit einer Isolation, die ihre innere
Abwehrhaltung auch topographisch zum Ausdruck bringt. Niinnings Beobachtung, dass
,Réume nicht nur als Schauplétze fungieren, sondern ,Erzéhlfunktion’ erfiillen“ (Niinning
2008: 606) trifft damit sowohl fiir die abgeschottete Luxusvilla Miletts als auch fiir die
im ,, mecklenburgischen Nirgendwo* (Bottcher 2012: 227f.) gelegene Kommune der Gaias
zu. Mavie hingegen wird erst durch die geheime Tétigkeit bei dem Klima-Institut IICO
aus ihrem sozialen Umfeld isoliert und versucht die dadurch entstehende Leere zunéchst
durch Telefonate mit ihrer Freundin Helen zu kompensieren. Diese von auflen auferlegte
Vitalitatslahmung setzt sich im weiteren Verlauf insofern fort, als Mavie durch einen An-
schlag zunéchst korperlich beeintréchtigt ist und schlielich inkognito vor ihren Verfolgern
fliehen muss. Im Gegensatz zu den Gaias und Milett distanziert sie sich also nicht selbst
vom Rest der Welt, sondern wird zum Opfer dubioser Strukturen der Klimawissenschaft.
Eine umgekehrte Entwicklung durchlauft Mavies Vater Edward, der seinen durch imagi-
nierte Katastrophenszenarien death-in-life-Zustand erst in dem Moment {iberwinden kann,
in dem die vermeintliche Klimaeskalation eintritt.

Die implizite Kritik an kulturellen Fehlentwicklungen richtet sich demnach einerseits ge-
gen die Exklusion unpopulérer Standpunkte und Mahnungen aus der Gesellschaft und
andererseits gegen die intransparente Funktionalisierung von Klimaforschung. Diirbecks
Ausdifferenzierung des Genres Okothriller in Warnliteratur, die die Folgen menschlicher
Naturausbeutung darstellt und Skeptikerliteratur, die die Erkenntnisse der Wissenschaft
als Verschworung verurteilt (vgl. Diirbeck 2010: 215), ist fiir die Einordnung von Prophezei-
ung als Okothriller insofern interessant, als hier Warnung und Skepsis in kulturkritischen
Metadiskursen zusammengefiithrt werden und damit die Grenzen zwischen den beiden Un-
terformen verschwimmen.

Dass letztendlich die Kooperation der aus Wissenschafts- und Gesellschaftssystem separier-
ten Akteure das ,,Retten der Welt von einem landwirtschaftlichen PC aus“ (Bottcher 2012:

452) moglich macht, ldsst sich als imaginativer Gegendiskurs lesen, der laut Zapf , das Aus-
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gegrenzte ins Zentrum riickt und oppositionelle Wertanspriiche zur Geltung bringt* (Zapf
2008: 34). Eine Schliisselrolle nehmen dabei die Gaias ein, denen es mithilfe von Thilo Beck
gelingt, die Falsifizierung der Prognose und die Fehlerhaftigkeit des Computerprogramms
zu verbreiten und die Massenpanik zu stoppen. Doch obwohl mit ihrem Siegeszug der fiir
den Okothriller typische mythisch-spirituelle Diskurs (vgl. Heizmann 2010) die Uberhand
zu gewinnen scheint, bleiben sie letztlich im Hintergrund und lediglich ,[ijn dem Paralle-
luniversum, in dem sie sich bewegten, |[...] die Retter der Welt.“ (Bottcher 2012: 480)

Der multiperspektivischen Darstellung der Klimaproblematik entsprechend sind dem Ro-
man dariiber hinaus auch reintegrative Interdiskurse immanent. Von klimarelevantem Ver-
braucherverhalten, das diverse Lebensbereiche umfasst, iiber hochtechnisierte Klimaschutz-
und Klimaanpassungsprojekte bis hin zu politischen Mafilnahmen wie ,, Verordnungen und
Neuwagen- und Neubauzwéngen“ (Bottcher 2012: 96) werden in der Konfrontation der
Protagonisten und der ihnen jeweils zugeschriebenen Fokussierungen verschiedene klimare-
levante Diskursbereiche zusammengefiihrt und miteinander kontrastiert, abgeglichen oder
verbunden. Gerade wenn in der Fiktion Fachexperten auf Laien, Wissenschaftler auf Gaia-
Anhénger oder altruistische Weltretter auf egozentrische Selbstdarsteller treffen, entfalten
sich die breit gefacherten Konfliktpotentiale und Zieldiffusionen, die mit der Thematik ver-
bunden sind. Als Machtinstrument wird dabei fiktionsintern die mediale Konstruktion von
Welt dargestellt, die laut Hiinemorder ,,im Verlauf der Wahrnehmung der ,Umweltkrise’
auch fiktionsextern eine , gesellschaftlich-politische Schliisselstellung® (Hiinemorder 2004:
109) einnimmt. Bottchers Roman greift diese fiktionsintern auf, ist gleichzeitig aber fikti-
onsextern ein Teil davon.

Aus kulturokologischer Perspektive léasst sich also restimieren, dass Prophezeiung zwar so-
wohl kulturkritische als auch imaginative und reintegrative Elemente enthélt, der Schwer-
punkt aber auf einer facettenreichen Inszenierung kulturkritischer Metadiskurse liegt, die
auf verschiedenen Ebenen angesiedelt sind und dadurch sowohl direkt als auch indirekt

vermittelt werden.

2.4 Klimawandel deuten: Ausblick

Obwohl Klimawandel sich global auswirkt, naturwissenschaftlich erklart wird und in der
offentlichen Berichterstattung omnipréasent ist, ,kann er im Alltag nur iiber lokale kultu-
relle Kodierungen und Deutungsmuster erfahren werden.“ (Greschke 2012: 4) Erzdhlungen
in Literatur und Medien stellen derartige Deutungsmuster bereit, ndhern sich auf ganz un-
terschiedliche Weise dem komplexen Themenfeld der Erderwéarmung an und sind deshalb

als Teil des Klimadiskurses zu begreifen und zu erforschen. Die exemplarische Analyse

95



des Okothrillers Prophezeiung hat gezeigt, dass sich Klimawandel in vielfiltiger Weise
auf Handlungslogik, Darstellungselemente und Figurenkonzeption auswirkt und dadurch
Eingang in populédrkulturelle Narrative findet, die auf grundlegend andere Weise rezipiert
und reflektiert werden als Faktenberichte und Fachdiskussionen. Mithilfe von Zapfs kul-
turdkologischem Funktionsmodell lésst sich diese Beobachtung konkretisieren und heraus-
arbeiten, inwiefern innerhalb der Fiktion kritische Impulse, visionédre Alternativentwiirfe
und komplexe Zusammenhénge zum Ausdruck gebracht werden. Darauf aufbauend wéren
in kiinftigen Arbeiten umweltwissenschaftliche Ansétze noch konkreter einzubeziehen, um
letztlich sowohl die Literaturwissenschaft fiir die Klimaforschung als auch umgekehrt die
Klimaforschung fiir die Literaturwissenschaft anschlussfidhig zu machen und damit auch die
Rolle der Literaturwissenschaft als Lebenswissenschaft zu starken. Abgesehen von diesen
inter- und transdisziplindren Perspektiven resultiert die Notwendigkeit einer methodischen
Offnung der Literaturwissenschaft aber auch aus den Untersuchungsgegensténden selbst,
in denen Klimawandel inzwischen genre-, gattungs- und medieniibergreifend ausgestaltet
wird. So konnte Prophezeiung einerseits innerhalb des literarischen Feldes im Vergleich
mit Romanen wie Fistau (Trojanow 2011) oder Der Himmel iiber Chiloé (Ulrich 2013)
kontextualisiert und andererseits weiteren populédrkulturellen Inszenierungen wie dem Rap
Klimawandel (Kilez More 2011) oder dem Adventure Game A new beginning (Daeda-
lic 2010) gegeniibergestellt werden. Auch Parallelen und Unterschiede zwischen Pra- und
Post-Klimawandel-Narrationen sowie zwischen selbstreferentiell und referentiell angelegten
Geschichten erfordern eine entsprechend theoretisch fundierte ndhere Betrachtung. Diese
liee sich letztlich auch fiir Literaturdidaktik und Nachhaltigkeitsbildung fruchtbar ma-
chen, sodass die fiktiv ausgestalteten Szenarien idealerweise als sich selbst verhindernde

Prophezeiungen wirksam werden konnen.
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Kapitel 3
Weltrettung in Green Future Fictions

Ahnlich wie das zweite Kapitel ist auch das dritte Kapitel gerahmt durch Forschungsakti-
vitdten der internationalen Germanistik, die in diesem Fall aber nicht von Fachrichtungen
und Methoden, sondern von ,,Entwicklungen der deutschsprachigen Literatur® (Hille et

al. 2015: Untertitel), also den Gegenstéinden ausgehen. Konkret ge-
meint sind damit Werke, die dem Titel des Sammelbandes entspre-
chend von Globalisierung - Natur - Zukunft erzihlen. War der kul-
turdkologische Zugang in den bisher beleuchteten Publikationskon-
texten einer unter verschiedenen — z.T. naheliegenderen — Zugéngen,

ist er hier in Ansétzen bereits konzeptionell mitgedacht. Denn in der

Annahme, dass kiinstlerischen Erzdhlungen ,, Denkanstofle und emo-
tionale Beriithrungen, Perspektivenwechsel und experimentelle For-
men der Darstellung® (Hille et al.: 7f.) immanent sind, werden &sthe-

tische Besonderheiten und Poetiken der Inszenierung von Globali-

Abbildung 6: Sammel-
band  Globalisierung
~ Natur - Zukunft plarisch ausgewdhlten Texte ist dabei grofi: Gedichte, Popmusik
erzdhlen

sierung, Natur und Zukunft untersucht. Die Bandbreite der exem-

und slam poetry, Naturessay, Naturstudie und Wissenschaftscomic,
(Bildungs-)Roman, Globalisierungsdrama und Arktisliteratur, Selbststudie, Dokumentar-
film und Formexperimente. Dieses Spektrum wird im eigenen Beitrag um drei Beispie-
le aus der Kinder- und Jugendliteratur erweitert, die sich trotz ihrer grundverschiedenen
Erzéhlmuster unter das Label Green Future Fiction subsumieren lassen. Bezeichnet werden
damit real-fiktive Zukunftsentwiirfe, die erkennbar auf reale Umweltprobleme rekurrieren,
den Identifikationsfiguren aber die Handlungsmacht zuschreiben, , diese versehrte Welt aus
eigener Kraft ein wenig zu verbessern.“ (von Glasenapp 2013: 83) Wie solche Versuche
der Weltverbesserung im Kontext des Klimawandels inszeniert werden und inwiefern die

Werke einen Moglichkeitssinn schulen, um , katastrophale Entwicklungen zu imaginieren,
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aber auch neue und ungewohnte Handlungsspielrdume fiir einen guten Umgang mit der
Welt zu entdecken (Hille et al. 2015: 7) steht im Zentrum der Analysen.

3.1 Zukunft griin schreiben oder schwarz malen?

Voriiberlegungen
,Fir einige Erwachsene ist 9/11 der schwérzeste Tag. [...] 12/11 ist der schwérzeste Tag
fiir uns Kinder. [...] Spétestens 12/11 haben die Erwachsenen ihr Versprechen gebrochen,

dass die Durchschnittstemperatur nicht iiber 2 Grad Celsius ansteigen wird“ (Finkbeiner
2013: 8f.), resiimiert der 15-jéhrige Felix Finkbeiner in seiner Streitschrift Alles wiirde gut.
Er fungiert dabei als Sprachrohr einer Generation, die den anthropogenen Klimawandel
als eines der groBten Probleme der Zukunft wahr- und ernst nimmt (vgl. Boecker 2009,
Bardt 2011)!°. Kinder und Jugendliche sind in Anbetracht der mit zeitlicher Verzégerung
eintretenden globalen Klimafolgen sowie der personellen Diskrepanz zwischen den Entschei-
dungstrigern von heute und den Leidtragenden von morgen in besonderem Mafle darauf
angewiesen, eigene Mittel und Wege zu finden, um eine nachhaltige Entwicklung mitzuge-
stalten. Neben der von Finkbeiner gegriindeten und inzwischen international gewachsenen
Jugendorganisation plant-for-the-planet finden sich auch in kleinerem Rahmen ,,Zukunfts-
macher® zusammen wie z.B. die Future Kids (vgl. Seibert-Daiker 2013), und arbeiten
in Ermangelung politischer Einflussmoglichkeiten daran, bottom-up-Prozesse anzustoflen.
Dass die Beteiligten dabei ,noch mit wesentlich radikaleren Vorschligen [...] als man je
in einer Erwachsenenrunde machen wiirde* (Rahmstorf 2012), aufwarten, scheint nur eine
logische Konsequenz der Erkenntnis, dass ,,wir Kinder die Erwachsenen nicht in Haftung
nehmen koénnen, weil sie tot sein werden, wenn wir die Probleme ausbaden miissen, die sie
nicht gelost haben.“ (Finkbeiner 2013: 12)

Die erhohte Sensibilitdt dem Themenkomplex Klimawandel gegeniiber sowie die aktive
Auseinandersetzung mit Weltrettung und -bewahrung sind Teil der Kinder- und Jugend-
kultur geworden, innerhalb derer sie gleichzeitig neue Mafistéibe setzen und Trends generie-
ren. So reagiert das sich in der Kinder- und Jugendliteratur zunehmend etablierende Genre
der (Green) Future Fiction auf die Tatsache, dass die globale Erderwérmung in keinem
direkten Ursache-Wirkungs-Zusammenhang erfahrbar wird wie beispielsweise Naturkata-
strophen oder Umweltverschmutzung, sondern komplexeren Kausalketten folgt, die nur in

Zukunftsszenarien weitergedacht und imaginiert werden kénnen. Die dadurch entstehenden

6Kommentar: Dies hat sich in der globalen Dynamik der Fridays For Future-Bewegung inzwischen
bestétigt und verstérkt.
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fiktiven Moglichkeitsrdume bieten vielfiltige Ankniipfungspunkte fiir eine interdisziplinére
Verschrankung von Literatur-, Klima- und Zukunftswissenschaft, die im vorliegenden Bei-
trag an ausgewéhlten Werken der Kinder- und Jugendliteratur erprobt werden soll.
Dabei ist zunéchst zu hinterfragen, welche Bedeutung dem Klimawandel und den damit ver-
bundenen naturwissenschaftlichen Zusammenhéngen innerhalb der jeweiligen Handlungs-
logik zukommt, in welcher Relation er zu den zentralen Handlungselementen steht, wie er
dsthetisch inszeniert wird und welche Losungen fiir die aus dem Klimawandel resultierenden
Konflikte letztlich entworfen werden. Vor dem Hintergrund der eingangs zitierten Kritik
Jugendlicher an der Kurzsichtigkeit der von Erwachsenen gefassten Beschliisse scheint im
Hinblick auf die Figurenkonzeption auflerdem interessant, wie innerhalb der — meist von
Erwachsenen geschriebenen — Fiktionen die Rollen der Protagonisten im Zusammenhang
mit Klimaschiddigung und Klimaschutz verteilt sind. Neben den Generationenverhéltnissen
sind in Anlehnung an die gendertheoretische Klimaforschung auch die Geschlechterverhélt-
nisse und die damit verbundene Beteiligung am bzw. Betroffenheit durch den Klimawandel
einer ndheren Betrachtung zu unterziehen.

Ergidnzend kann das fiir wissenschaftliche Zukunftsszenarien entwickelte Begriffsrepertoire
(vgl. Tiberius 2011) auf die fiktiven Zukunftsszenarien iibertragen und fiir deren Analyse
genutzt werden. Daraus ergeben sich die Fragen, welche normativen Wertungen (also als
wiinschenswert oder vermeidenswert) und explorativen Einschétzungen (also als moglich
oder wahrscheinlich) ihnen eingeschrieben sind und welche sektoralen, raumlichen und zeit-
lichen Aspekte dabei aufgegriffen werden.

Die Beobachtungen lassen sich schliellich in Anlehnung an Hubert Zapfs Modell kulturdko-
logischer Funktionen von Literatur dahingehend auswerten, inwiefern in den fiktiven Zu-
kunftsszenarien kulturkritische Metadiskurse, imaginative Gegendiskurse und reintegrative
Interdiskurse ausgestaltet werden und inwiefern diese fiktiven Konstrukte Beziige zu fak-
tualen Diskursen aufweisen.

Die Auswahl der Untersuchungsgegensténde zielt auf eine erste Bestandsaufnahme kinder-
und jugendliterarischer Future Fictions zum Thema Klimawandel ab. Unter Future Fic-
tions werden im Folgenden Zukunftsentwiirfe verstanden, die gegenwiértig reale Probleme
aufgreifen und in einer realistisch konzipierten fiktiven Welt extrapolativ weiterentwickeln.
Im Fokus der Betrachtung stehen die textreduzierte Kulturillustration Polymeer (Klobouk
2012), die im Bilderbuchformat den Untergang Hollands im Jahr 2043 imaginiert, das Kin-
derbuch Sommniavero (Stiirzer 2011), das die Zukiinfte der Jahre 2031 und 2121 einander
gegeniiberstellt, sowie der Jugendroman Schatten des Dschungels (Brandis / Ziemek 2012),

der Bioterrorismus im Jahr 2525 zum Thema macht.
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3.2 Zukunft auf der Plastikinsel?
Das Bilderbuch Polymeer

,Jetzt ist es tatséchlich passiert!“ — diese ersten Worte der im Jahr 2043 n. Chr. an-
gesiedelten ,apokalyptischen Utopie“ Polymeer steigen medias in res in die Geschichte
ein und vermitteln durch das Adjektiv ,tatséchlich® den Eindruck einer auflerhalb der
Fiktion liegenden Vergangenheit, in der das handlungsauslosende Ereignis bereits vorher
prognostiziert worden ist. Die deutungsoffene Leerstelle, die das Pronomen ,,es* zunéchst
darstellt, wird im folgenden Satz gefiillt: ,Die Pole sind geschmolzen. Das Meer steigt.
Holland ist weg. Ich bin noch da.“ Der Untergang der Niederlande im Meer bildet dem-
nach die auf das Abschmelzen der Polkappen zuriickzufithrende Grundkomplikation der
Erzéahlung. Dass diese innerhalb der Fiktion an keiner Stelle explizit mit dem Ph&nomen
des Klimawandels in Verbindung gebracht wird, deutet darauf hin, dass die Ursachen in
Anbetracht der Wirkungen an Bedeutung verloren haben und es nicht mehr um Klima-
oder Umweltschutz gehen kann, sondern stattdessen Klimaanpassung zur existentiellen
Notwendigkeit wird. Dies zeigt sich zunéchst in dem Uberlebenskampf des Protagonisten,
der sich dem Adressaten in Form einer direkten Anrede gerade noch als der Chemiedokto-
rand Nero van Dijk vorstellen kann, bevor er selber von einer Welle erfasst wird. Dass er in
der daraus resultierenden Gefahrensituation seinem sprechenden Namen (,,der Tatkréiftige
vom Deich“) alle Ehre macht, wird in 18 Serienbildern auf einer Doppelseite ausgestaltet,
in denen der Textanteil auf eine Datumsangabe beschrinkt bleibt und das Erzéhlen an-
sonsten auf die visuelle Ebene verlagert wird. Resultiert van Dijks Umfunktionalisierung
eines umhertreibenden Kleiderschranks in ein Rettungsboot noch aus einem Mangel an
Alternativen, erweist sich das Stranden inmitten eines Plastikmiillstrudels riickblickend als
Initialmoment. Denn mit der darauf folgenden Entdeckung eines Magnetismus fiir Plastik
und der Errichtung Neuhollands auf dem dadurch zusammengehaltenen Abfall kann die
Grundkomplikation kurzzeitig positiv aufgelost werden. Nur kurzzeitig deshalb, weil die
weltweit von allen Seiten ankommenden Klimafliichtlinge auf dem neuen Kontinent eben-
falls ein neues Zuhause erwarten, dessen Kapazitidten aber sprengen und somit das ,, Ende?“
mehr Fragen offen lidsst und aufwirft als beantwortet. Die autodiegetische Perspektive des
einzigen Protagonisten Nero van Dijk, die sich durch einen niichtern-beobachtenden und
dokumentarischen Stil auszeichnet und das ganze Buch hindurch im Zentrum von Text und
Bild steht, scheint schlussendlich in dem Stimmengewirr verschiedener Nationen regelrecht
unterzugehen. Was anfangs als lokale Katastrophe in einem iiberschaubaren Land wie den
Niederlanden erscheint, wird auf dieser letzten Doppelseite in einen globalen Kontext ge-

stellt, in dem das Ausmaf intragenerationeller Ungerechtigkeit stetig zunimmt. Auch wenn
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der Klimawandel innerhalb der Fiktion also weder erwihnt noch erklart wird und auch der
faktische Anhang mehr auf den Plastikmiillstrudel im Pazifik abzielt, sind die irreversiblen
Schéden in der Atmosphére letztlich doch als Ausloser fiir die gesamte Dramaturgie zu
erahnen.

Durch die Beschrankung auf eine Figur und den damit einhergehenden Verzicht auf die
Ausgestaltung zwischenmenschlicher Beziehungen riickt das Wechselverhéltnis zwischen
Mensch und Umwelt umso deutlicher in den Blick. Die eindrucksvoll ins Bild gesetzte Re-
lation von van Dijk zu der heranrollenden Welle lésst zwar keinen Zweifel an der grundlegen-
den Ubermacht von Naturgewalten, die kreative Kraft, die van Dijk aus seiner Notsituation
schopft, legt aber gleichzeitig den Riickschluss nahe, dass es vor allem innovativer Ideen
bedarf, um Losungswege aus der Krise zu finden. Diese zielen gerade nicht auf die Beherr-
schung der Natur, sondern vielmehr auf die Beherrschung der anthropogenen Zerstérung ab
und versuchen das eine Ubel (Meeresspiegelanstieg) durch das andere (Miillteppich) abzu-
mildern. Die Anpassung an den Status quo wird damit in mehrerlei Hinsicht zum obersten
Prinzip, scheint aber nicht aus einer gesteigerten Sensibilitdt gegeniiber der Umwelt zu
resultieren, sondern aus dem eigenen Uberlebenstrieb, sodass die Strategien eher reaktiv
als vorbeugend sind. Farblich bilden Mensch, Tier und Natur dennoch eine Einheit und
damit einen Kontrast zu den Relikten des anthropogenen , Plastikzeitalters (vgl. Boote
2009), die ihrer urspriinglichen Funktion beraubt und obsolet geworden durch das Meer
treiben.

Trotz dieser knallbunten, teils neonfarbenen Uberzeichnung einstiger menschlicher Errun-
genschaften bleibt die Darstellung insgesamt realistisch. Die kiinstlerische Verarbeitung
dokumentarischen Materials, die im Anhang am Beispiel des Fotos einer durch einen Plas-
tikring eingeschniirten Schildkréte nachvollziehbar gemacht wird, tréagt zur Authentizitét
ebenso bei wie die synchrone Erzéhlweise, die den Rezipienten direkt in die Entwicklun-
gen involviert. Das fiir 30 Jahre im Voraus entworfene und damit mittlere Szenario wirkt
auf diese Weise auch ohne die wissenschaftlichen Fakten des Anhangs wahrscheinlich und
enthélt sowohl vermeidenswerte als auch wiinschenswerte Aspekte. Zu ersteren lassen sich
sowohl die unaufhaltsamen Folgen der Erderwérmung, das Ausmafl der Meeresverschmut-
zung als auch die globale Landflucht und -not zéhlen, zu letzteren die Solidaritét selbst
meeresferner Nationen wie der Schweiz, deren Gebirgsmarine Nero van Dijk aus den Fluten
rettet, sowie die pragmatisch-kreative Losung verschiedener Umweltkonflikte durch zielge-
richtete Forschung.

Als ebenso facettenreich erweist sich Polymeer im Hinblick auf die kulturokologischen Funk-
tionen. ,Bilder des Gefangenseins, der Isolation, der Vitalitdtslahmung, des waste land
und des death-in-life* (Zapf 2008: 33), die laut Zapf charakteristisch fiir die Funktion als
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kulturkritischer Metadiskurs sind, werden in der wochenlangen Odyssee Nero van Dijks
ebenso ersichtlich wie in den mitsamt seinen Windmiihlen untergehenden Niederlanden
und der pluriszenisch gestalteten Meeresvermiillung. Kulturelle Fehlentwicklungen werden
zwar nicht verbal benannt oder kritisiert, aber visuell umso eindriicklicher inszeniert. Ima-
ginative Gegendiskurse riicken Zapf zufolge ,,das Ausgegrenzte ins Zentrum® und bringen
»oppositionelle Wertanspriiche zur Geltung* (Zapf 2008: 34). Diese Funktion konkretisiert
sich in Polymeer darin, dass die in der Wegwerfgesellschaft aussortierten und infolge ei-
ner entsprechenden ,,aus den Augen, aus dem Sinn“-Manier vergessenen Produkte durch
grelle hervorstechende Farben uniibersehbar ins Bewusstsein gerufen und dabei vom lésti-
gen Abfall zur einzigen Rettungsmoglichkeit umcodiert werden. Die ,,Zusammenfiihrung
von Spezialdiskursen“ (Zapf 2008: 35), als die Zapf vernetzend-reintegrative Interdiskurse
definiert, findet sich in der kiinstlerischen Verkniipfung der beiden ansonsten unabhéngig
voneinander erorterten Problemfelder Polkappenschmelze und Plastikmiillstrudel.

Dass die Idee einer Insel aus Plastikmiill nicht erst im Jahre 2043 entstehen muss und auch
keineswegs so fiktiv ist, wie sie auf den ersten Blick vielleicht erscheinen mag, zeigen die
Projekte von Rishi Sowa, der seit 1997 insgesamt drei Inseln aus Einwegplastikflaschen ge-
baut hat. Wahrend die ersten beiden 1998 und 2005 Wirbelstiirmen zum Opfer fielen, bietet
Sowa auf seiner 2007 realisierten Joysxee Island inzwischen sogar Touristenfiihrungen an.
Auch der Hinweis auf die Berechnungen eines Architekturbiiros, der sich im Anhang von
Polymeer findet, verweist auf die faktische Basis der Geschichte. Im Vergleich zu anderen
Klimawandel-Bilderbiichern wie zum Beispiel Alarm im Polarmeer (Landwehr 2012) oder
Paul und Napoleon - ein Pinguin am Nordpol (Valero 2009) nimmt Polymeer schon deshalb
eine Sonderstellung ein, weil die Autorin und Kulturillustratorin Alexandra Klobouk weder
auf die Anthromorphisierung von Tieren — und insbesondere von Eisbéaren als Klimawan-
delsymbol Nr.1 — noch auf Belehrung und Suffizienzappelle abzielt, sondern den Bereich
des Vorstellbaren neu auslotet und durch ambivalente Anspielungen auch weiterfithrende

Diskurse provoziert.

3.3 Zukunft ohne Bewegungsfreiheit?

Das Kinderbuch Somniavero

Wiéhrend der Klimawandel sich in Polymeer als unerwéhnt bleibender Handlungsursprung
in den Geschehnissen manifestiert, wird er in Somniavero von Anja Stiirzer mehrfach zur
Sprache gebracht, ohne fiir die zentralen Handlungsstrénge von direkter Bedeutung zu sein.

Vielmehr sind Klimaverdnderungen Teil der erzahlten (Um-)Welten, die mittels des Zeit-
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reisemotivs in zwei unterschiedlichen Zukiinften ausgestaltet werden. Die Geschichte ist in
und um Berlin im Jahr 2031 angesiedelt, wird mit wechselnder Fokalisierung der insgesamt
fiinf Protagonisten erzahlt und lédsst sich dementsprechend in mehrere Teilkomplikationen
untergliedern (vgl. Hollerweger 2013a). Im Mittelpunkt steht dabei die abenteuerliche Ver-
folgung eines Jungen aus der Zukunft, Jochanan, durch den Wissenschaftler Dr. Paulus.
Jochanans Wunsch, moéglichst unbemerkt und ohne die Vergangenheit zu verédndern, seinen
Eltern wieder in das Jahr 2121 zu folgen, steht dabei Dr. Paulus’ fanatischem Forschungs-
interesse an der Zukunft entgegen. Dieses gilt anfangs Jochanans gesamter Reisegruppe,
fokussiert sich aber nach deren Riickreise in die Zukunft auf das unbeabsichtigt zuriickge-
bliebene ,, Zukunftskind* (Stiirzer 2011: 11, 47) und resultiert nicht zuletzt aus dem Wissen,
,dass die Welt auf eine Katastrophe zusteuert. Habt ihr schon einmal etwas von 6kologi-
schen Kipppunkten gehort? [...] Der Amazonas-Regenwald stirbt! Die Himalaya-Gletscher
schmelzen! Der Meeresspiegel steigt! Weltweit brechen Nahrungsketten zusammen. Das be-
trifft uns alle. Unsere Lebensgrundlagen gehen verloren. [...] Diese Prozesse sind unum-
kehrbar. Aber wenn wir die Zukunft kennen, konnen wir vielleicht retten, was zu retten ist.“
(Stiirzer 2011: V, 20f.) Die naturwissenschaftlichen Zusammenhénge des Klimawandels sind
damit zwar ausschlaggebend fiir das Figurenhandeln, erscheinen im Vergleich zu Dr. Paulus’
Streben nach der lang ersehnten wissenschaftlichen Anerkennung aber als austauschbares
Mittel zum Zweck. Dieser erwachsenen Imageversessenheit wird in der Figurenkonzepti-
on von Jochanans Helfer Merlin authentisches Engagement fiir Natur-, Tier- und Klima-
schutz gegeniibergestellt, das allerdings von Merlins Freunden als ,,Okofimmel“ beléichelt
wird und damit nicht als Charakteristikum der nachfolgenden Generation, sondern eher
als Alleinstellungsmerkmal des Protagonisten eingeordnet werden kann. Von seiner eigenen
Konstitution ausgehend vermutet Merlin zunéchst auch hinter Jochanans Aufenthalt in der
Vergangenheit eine ,Mission |...] Die Welt retten oder sowas.“ (Stiirzer 2011: III, 56) und
hélt es in Anbetracht von Jochanans Schilderungen seiner Zeit fiir ,,gar keine so schlechte
Idee“ (Stiirzer 2011: III, 57) die ,,beschissene Welt“ (Stiirzer 2011: IV, 25) zu verhindern,
in der sein neuer Freund lebt. Dass ihn das nicht davon abhéilt, Jochanan im Wettlauf
gegen die Zeit und Dr. Paulus zu unterstiitzen, ist Teil seiner selbstlosen Solidaritét, ldsst
sich im iibertragenen Sinne aber auch als Pladoyer dafiir lesen, dass Weltverbesserung dort
ihre Grenzen hat, wo sie anderen die Lebensgrundlage entzieht. Zwar besteht selbst fiir
Jochanan kein Zweifel daran, dass die Welt ,in seiner Zeit ziemlich kaputt war® (Stiirzer
2011: I, 18) und dass man in der Zeit zuriickreisen muss, ,wenn man Natur erleben will*
(Stiirzer 2011: I, 16), dennoch stellt er seine Heimkehr an keiner Stelle in Frage. Insbeson-
dere im Vergleich der Lebenswelten von Merlin und Jochanan werden die facettenreichen

Auswirkungen der Klimakrise auf die Gesellschaft und urbane wie natiirliche Rdume deut-
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lich. Die sozialen Probleme, die sich im Berlin des Jahres 2031 in der Zunahme illegaler
Klimafiiichtlinge, der damit einhergehenden Kriminalitatsrate und der Ghettoisierung ein-
zelner Viertel bereits andeuten, haben sich 2121 deutlich verschérft, denn ,,die Reichen
verschanzen sich hinter Dd&mmen und Mauern in ihren luxuriésen Hochsicherheits-Condos,
wéhrend die Armen draufien vor der Tiir verrecken.* (Stiirzer 2011: IV, 25f.) Obwohl es in
der Zukunft gelungen zu sein scheint, ,die Erderwérmung zu stoppen* (Stiirzer 2011: IV,
25), sind die dadurch ausgelésten Umweltschéiden nicht mehr riickgéngig zu machen: , Es
gibt keine Tiere mehr, keine Wilder, keine Korallenriffe! Das Meer ist leer gefischt und tot!*
(Stiirzer 2011: IV, 25f.) Ahnlich wie fiir den Protagonisten in Polymeer geht es dement-
sprechend auch fiir Jochanan nur noch um eine bestmogliche Anpassung an die Folgen des
Klimawandels. Fiir Merlin hingegen ist Klimaschutz ein zentrales Thema, das er auf ver-
schiedenen Ebenen und auf Basis eines fundierten Hintergrundwissens reflektiert. Faktische
Kausalitédten wie ,,Die Arktis ist im Sommer vollig eisfrei. Der Meeresspiegel steigt immer
schneller. Und weil es zu warm ist, sterben die Wilder im Norden“ (Stiirzer 2011: IV, 26)
finden dabei ebenso Eingang in seine Ausfithrungen wie die Reflexion globaler Dimensio-
nen und die Kritik an politischen Strategien: ,, Damit [einer weltweiten Kohlenstoff-Steuer]
verdienen die Industrielander sich doch nur eine goldene Nase. Es gibt acht Milliarden
Menschen auf der Welt, Akascha, und die Hélfte ist auf der Flucht wegen irgendwelcher
Naturkatastrophen.“ (Stiirzer 2011: IV, 27)

Im Gegensatz zu Merlin, der in gut situierten Verhéltnissen aufwéchst, repréasentiert seine
beste Freundin Akascha das Schicksal ebenjener Klimafliichtlinge, die in &rmeren Stadt-
vierteln von der Hand in den Mund und in sténdiger Angst, entdeckt und abgeschoben
zu werden, leben miissen. Als einzige weibliche Stimme des Romans verharrt sie jedoch
nicht in der Opferrolle, die ihr von der Gesellschaft aufgrund ihres Fliichtlingsstatus zuge-
schrieben wird, sondern erweist sich letzten Endes als heimliche Heldin. Erscheint ihr die
Zeitreise zunéchst als schlechter Aprilscherz, wittert sie darin im Lauf der Geschichte die
Moglichkeit, ihrer eigenen Misere zu entflichen. Durch ihre im téiglichen Uberlebenskampf
gewonnenen Féhigkeiten schafft sie es schliellich, Jochanan nicht nur rechtzeitig zu seinem
Zeittor zu bringen, sondern ihm mithilfe des von Dr. Paulus erbeuteten Zeitreisemittels in
die Zukunft zu folgen.

Die Multiperspektivitat der Erzdhlung eroffnet demnach nicht nur vielfaltige Identifika-
tionsmoglichkeiten, sondern auch verschiedene Blickwinkel auf die mit der Erderwérmung
einhergehenden Konflikte. Diese werden in der Begegnung einer mittleren und einer fernen
Zukunft unaufhaltsam zugespitzt und weisen trotz des fantastischen Elements der Zeitreise
durchweg realistische Strukturen auf. In der extrapolativen Weiterentwicklung klimarele-

vanter Lebensbereiche wie Mobilitdt, Erndhrung, Stadtebau etc. wirken beide Szenarien
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moglich bis wahrscheinlich und sind normativ nicht eindeutig zuzuordnen. Zwar wird die
von Jochanan verkorperte Zukunft in allen Bereichen als vermeidenswert inszeniert, den-
noch kann die allen Widrigkeiten trotzende Heimat- und Familienverbundenheit Jochanans
auch als wiinschenswert angesehen werden. Merlins Umfeld erscheint nicht nur deshalb im
Vergleich mit Jochanans als wiinschenswert, weil es noch Naturschutzgebiete und Tie-
re gibt, sondern auch im Hinblick auf Klimaschutz- und Renaturierungsmafinahmen wie
zentrale Autopools oder die Wiederansiedlung von Wolfen. Als vermeidenswert lésst sich
hingegen die grofler werdende Kluft zwischen Arm und Reich bzw. Legalen und Illegalen
einordnen.

Bei der genaueren Betrachtung der kulturdkologischen Funktionen fallt auf, dass diese
jeweils von verschiedenen Figuren verkérpert werden, obwohl es dabei auch Uberschnei-
dungen gibt. So nimmt Merlin von Anfang an und bereits vor der Konfrontation mit der
von Jochanan préasentierten Zukunft kein Blatt vor den Mund, wenn es darum geht, kul-
turelle Fehlentwicklungen zu entlarven, und fungiert damit als Sprachrohr kulturkritischer
Metadiskurse. Amiisieren sich seine Schulkameraden iiber Kalauer a la Fritzchen und der
bose Wolf, kontert Merlin mit seinem Lieblingswitz, der seine Kritik an den anthropoge-
nen Umwelteinfliissen unverbliimt auf den Punkt bringt: , Treffen sich zwei Planeten im
Weltall. Wie geht’s?, fragt der eine. Schlecht, schlecht, antwortet der andere, ich hab Homo
Sapiens. [...]| Sagt der erste: das geht vorbei.” (Stiirzer 2011: III, 4)

Durch die Informationen iiber Jochanans Zeit erweitert sich Merlins Horizont, was sei-
nen Unmut gegeniiber dem Status quo verschérft, ihn gleichzeitig aber dankbar und froh
dariiber sein ldsst ,dass ich jetzt lebe und nicht in hundert Jahren.“ (Stiirzer 2011: IV,
25) Weniger explizit als vielmehr durch seine phlegmatische Weltsicht vermittelt enthélt
auch die Darstellung Jochanans kulturkritische Elemente. Seine resignative Haltung: ,, War
doch egal, wie die Welt frither ausgesehen hatte. Dass sie heute, in seiner Zeit, ziemlich
kaputt war, liefl sich ja eh nicht dndern® (Stiirzer 2011: I, 18), wird als Resultat einer
unrettbar verlorenen Welt deutlich. Dariiber hinaus rufen Akaschas Leben im Untergrund,
Jochanans Festsitzen in der Vergangenheit sowie das von ihm geschilderte Leben in eng
abgegrenzten Condos ,,Bilder des Gefangenseins, der Isolation und der Vitalitatslahmung®
(Zapf 2008: 33) hervor, sodass insgesamt eine vielschichtige Ausgestaltung kulturkritischer
Metadiskurse zu beobachten ist.

Gleichzeitig verkorpert Akascha als illegale Klimafliichtige das , kulturell Ausgegrenzte
(Zapf 2008: 34) bereits in persona. Sie verfolgt jedoch ihre , verriickte Idee, die Vergangen-
heit und damit vielleicht auch die Zukunft zu verdndern“ (Stiirzer 2011: IV, 32) ebenso
unauffillig wie systematisch, wodurch sie am Ende bildhaft eindriicklich inszeniert ins Zen-

trum riickt: ,,Thre Gestalt leuchtete hell auf und verschwand. Noch einmal erstrahlte das
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Tor.“ (Stiirzer 2011: V, 59) Als imaginativer Gegendiskurs ist dabei sowohl die Entwicklung
von der AuBenseiterin zur Heldin als auch die Uberlegenheit der unterschitzten, eingesperr-
ten Kinder iiber die Erwachsenen sowie des Médchens iiber den Wissenschaftler zu lesen.
Reintegrativ-interdiskursive Elemente weisen vor allem Merlins und Dr. Paulus’ Erklarun-
gen auf. Wahrend Merlin die ihm bekannten Fakten stets kritisch auswertet, auf menschli-
ches Versagen zuriickfithrt und mit Jochanans Berichten in kausale Zusammenhénge bringt,
listet Dr. Paulus die dramatischsten Entwicklungen lediglich auf und sieht die Zeitreisenden
vor allem als Beweis, ,,dass es trotz der 6kologischen Katastrophen, in die die Menschheit
sehenden Auges hineinschlitterte, eine Zukunft gab.“ (Stiirzer 2011: II, 6) Dartiber hinaus
werden verschiedene Makrothemen einer nachhaltigen Entwicklung wie Fleischkonsum,
neue Technologien, soziale Sicherung, Stadtentwicklung usw. im fiktiven Raum verkniipft
und bilden damit zumindest einen ersten Ankniipfungspunkt, um getrennte Spezialdiskurse

zusammen zu denken.

3.4 Zukunft im Zeichen des Bioterrorismus?

Der Jugendroman Schatten des Dschungels

Werden in Somniavero zwei aufeinander folgende Klimazukiinfte in einer iiberschauba-
ren rdumlichen Umgebung einander gegeniiber gestellt, entwickelt sich die Spannung in
Schatten des Dschungels zwischen zwei Rdumen einer Zukunft, ndmlich der der Grofistadt
Miinchen und dem Regenwald in Guyana im Jahr 2025. Dies spiegelt sich auch in den Titeln
,Die Stadt® und ,,Der Dschungel“ wider, mit denen die ersten beiden der insgesamt drei
Teile des Romans iiberschrieben sind. Der Klimawandel wird anders als in Polymeer und
Somniavero nicht in konkret sicht- und spiirbaren Umweltverdnderungen ausgestaltet, ist
aber ein explizit benanntes und die Teilkomplikationen iibergreifendes Handlungselement.
Der Schwerpunkt liegt dabei auf der Wechselwirkung zwischen Regenwald und Weltklima.
Dieser Bogen wird bereits in der anfinglich gezeigten Demonstration gegen die Abholzung
und gegen die Tatenlosigkeit der Politik aufgespannt, aber erst in einem spiteren Gesprach

mit dem Themenkomplex Klima in Zusammenhang gebracht:

Der Regenwald macht sich sein eigenes Klima [...]. Die Biume verdunsten eine Men-
ge Wasser, daraus bilden sich Wolken, es regnet ... und so weiter. Wird irgendwo,
zum Beispiel in Stidamerika, zu viel Dschungel gerodet, dann reicht die Verdunstung
nicht mehr und es regnet kaum noch. Dann stirbt auch der restliche Regenwald ab
und wichst nie wieder nach, man konnte ihn nicht mal neu anpflanzen. [...] Man
schitzt, dass die kritische Schwelle bei 40 Prozent des urspriinglichen Regenwalds
liegt. (Brandis / Ziemek 2012: 26)

66



,Ich fiirchte mich vor der Frage, aber ich muss sie stellen. ,Und wo stehen wir heute?’ ,Bei
45 Prozent’, sagt Falk bitter. ,Es kann jedes Jahr so weit sein, dass dort driiben — und in
anderen Landern mit tropischem Regenwald — das Klima kippt.”* (Brandis / Ziemek 2012:
206)
Die klischeehaft dargestellte Unterlegenheit des weiblichen Hauptcharakters Cat gegeniiber
Falk, in den sie sich bald verliebt hat, schldgt sich auch in der Grundkomplikation des
ersten Teils nieder, als Cat die Wirkungsmacht ihrer bisherigen Demo- und Flyeraktionen
im Vergleich zu Falks Aktivismus erstmals bewusst hinterfragt und anzweifelt:

Ich will nicht den Rest meines Lebens Flyer verteilen, ich will mehr tun als das, falls

ich dazu fhig bin. [...] Habe ich irgendwann mal wirklich geglaubt, dass man so die

Welt verdandern kann? [...] Ich will keiner der Menschen sein, die tatenlos zusehen,

wie etwas Kostbares zerstort wird. Es ist mir nicht egal was mit dem Regenwald

geschieht, auch wenn er auf der anderen Seite der Welt wéchst und ich ihn noch nie

gesehen habe. (Brandis / Ziemek 2012: 40, 66, 95)
Obwohl sich das daraufhin organisierte Praktikum am Institut fiir Tropenokologie fiir die
naturverbundene Cat ebenfalls ,falsch [an]fiihlt“ (Brandis / Ziemek 2012: 73f.), werden ihr
am Beispiel des Amphibiensterbens weitere Abhéngigkeitsrelationen zwischen dem Leben
im Regenwald und dem Klima bewusst gemacht: ,Und das Sterben geht weiter. Es macht
die Sache nédmlich nicht besser, dass Amphibien sehr empfindlich auf den Klimawandel, die
Zerstorung ihrer Lebensrdume und Umweltverschmutzung reagieren.“ (Brandis / Ziemek
2012: 70)
Dennoch kann die Grundkomplikation des ersten Teils letztlich nur durch Falks Einfluss
positiv aufgelost werden, der dazu fiihrt, dass Cat die geplante Expedition nach Guyana
begleiten kann. Dass es dabei weniger um Artenzahlung geht, sondern dass die Expedi-
tionsgruppe Wald- und Klimaschutz fiir sich auf eine radikale Art und Weise neu definiert,
wird Cat erst nach und nach bewusst und bildet die Grundkomplikation des zweiten Teils.
Die Erkldarungen der wahren Mission kniipfen an das im Praktikum erworbene Wissen um
den Amphibienhautpilz an, da Pancake ebendiesen so abgewandelt hat, dass auch Men-
schen davon befallen werden kénnen. Um Cat von einer Mitwirkung an dem Projekt Last
Hope und damit der Auswilderung des Hautpilzes als neuen ,, Wéchter fiir den Regenwald“
(Brandis / Ziemek 2012: 154, 166) zu iiberzeugen, rekurrieren die Gruppenmitglieder auf
das Ausmaf} anthropogener Umwelt- und Klimaschadigung:

,Drei Viertel aller Pflanzen- und Tierarten oder noch mehr, fiir immer weg. Meist

lag’s an einer schnellen Klimaverdnderung. Zurzeit sterben zum sechsten Mal sehr

viel mehr Arten als sonst, und du darfst mal raten, wer schuld ist.” Ich muss nicht

raten — ich weifl es. Der Mensch. [...] ,Wir Menschen haben nicht das Recht, alles

kaputt zu machen, nur weil wir viele sind und wollen, dass es uns moglichst gut geht.’
(Brandis / Ziemek 2012: 152)
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Am Beispiel mangelnder Gesetze, lapidarer Strafen fiir Umweltschutzverbrechen sowie un-
gelesen bleibender Artikel wird die Wirkungslosigkeit der praktizierten Umweltschutzin-
strumente vor Augen gefithrt und damit erneut eine grundlegende Reflexion richtiger und

falscher Vorgehensweisen angestofien, um den geplanten Bioterrorismus zu rechtfertigen:

Aber was ist dann richtig? Einfach so weiterzumachen wie bisher und darauf zu
hoffen, dass irgendwelche Erdgipfel und Klimakonferenzen die Dinge ins Lot bringen?
Dass das nicht klappt, haben wir schon oft genug gemerkt. Es wird verhandelt und
gestritten und irgendwann ist es einfach zu spét. Schluss. Aus. Das, was geschiitzt
werden sollte, ist leider nicht mehr da.“ (Brandis / Ziemek 2012: 153)

Cats Zerrissenheit zwischen Waldschutz und der Verhinderung einer weltweiten Seuche
kristallisiert sich in der zentralen Frage: ,Wie weit wiirdest du gehen, um die Natur zu
retten? (Brandis / Ziemek 2012: 288) und lésst sie schliefllich aus dem Camp fliechen, um
die Welt vor dem als Bioterror-Instrument eingesetzten Virus zu warnen. Wéhrend sie bei
der Verfolgungsjagd durch den Dschungel auf sich allein gestellt ist, sich nur durch ziel-
gerichtete Nutzung ihres elektronischen ,Spielzeugs® (Brandis / Ziemek 2012: 195) SAM
orientieren kann und ihre intuitiven Fahigkeiten im Umgang mit der Natur ebenso zum
Ausdruck kommen wie ihre Eigenstandigkeit und Stérke, bleibt sie bei ihrer Rettung und
Heimkehr erneut auf eine ménnliche Figur angewiesen. So ist es ausgerechnet Cats lastige
Partybekanntschaft Andy aus Miinchen, der sein zufillig ebenfalls in Guyana angesiedeltes
Forschungsteam verlésst, um sie zuriick nach Deutschland zu bringen und bei ihrem Vor-
haben zu unterstiitzen. Die folgende Zuspitzung und Eskalation der Ereignisse bis hin zu
Cats Versohnung mit Falk, die Entlarvung der hintergriindigen Machenschaften des Phar-
makonzerns Rondiss im Zusammenhang mit dem Projekt Last Hope und Falks Ermordung
durch zwei Auftragskiller fithren letztlich zu einer negativen Auflésung der Komplikation,
sodass Cat am Ende trauernd und resigniert zuriick bleibt: ,Doch mit der Welt verséhnt
bin ich noch lange nicht.“ (Brandis / Ziemek 2012: 397)

Wenn die Umwelt- und Forstminister am Ende des Romans das zu Beginn scheiternde
Abkommen zum Schutz des Regenwaldes doch noch unterzeichnen und sich dafiir ausspre-
chen, , dass die letzten verbliebenen Regenwaldgebiete konsequent geschiitzt werden, damit
in solchen Gebieten das Klima nicht ,kippt’“(Brandis / Ziemek 2012: 398), schliefit sich
zwar der Kreis der Erzdhlung, doch wird gleichzeitig die Frage in den Raum gestellt, inwie-
fern es erst der Katastrophe bedarf, um derartig wegweisende Kursénderungen anzustoflen.
Die synchrone Erzahlweise, die teilweise durch prospektive Einschiibe durchbrochen wird,
macht die realistische Fiktion als narrative Konstruktion sichtbar. Realitétsbeziige werden
hingegen durch Bezugnahmen auf reale Personen wie den Kiinstler Andy Goldsworthy oder

die Schauspielertochter Zahara Jolie-Pitt ebenso verstiarkt wie durch die Ankniipfung an
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tatséchlich existierende Phénomene wie den Chytridpilzbefall von Amphibien. Das ver-
gleichsweise nahe Zukunftsszenario wird auf diese Weise sowie durch die facettenreichen
technischen Trendextrapolationen als ein wahrscheinliches nahegelegt. Lassen sich die ge-
sellschaftlichen Fortschritte wie zum Beispiel das gefundene Mittel gegen Malaria und
Aids, die Plastiktiitenvermeidung im Supermarkt, die Stromgewinnung durch Solarfolie auf
Déchern, die Sduberung von Straflen durch Gehwegroboter sowie energieeffiziente Funk-
tionskleidung als wiinschenswert einordnen, wird durch Erzéhldramaturgie und Figuren-
konzeption kein Zweifel daran gelassen, dass die bereits stark fortgeschrittene Abholzung
der Regenwilder, die Biopiraterie durch die Pharmakonzerne, die immer neuen Aufschiibe
politischer Entscheidungen und die u.a. dadurch provozierten bioterroristischen Gegenbe-
wegungen als vermeidenswert einzuordnen sind.

Daran ankniipfend lésst sich die kulturkritisch-metadiskursive Funktion des Romans darin
sehen, dass der Bioterrorismus als Resultat einer kulturellen Fehlentwicklung und als letzte
Moéglichkeit der Weltrettung inszeniert wird. Die dafiir charakteristischen Bilder finden sich
zum Beispiel in Falks Stellung als Sonderling, in seinem illegalen Zeltplatz, in der volligen
Abgeschiedenheit der Forschungscamps in Guyana, in der auffélligen Isolation Pancakes
sowie in Cats Vitalitdtslihmung am Ende des Romans. Ein imaginativer Gegendiskurs ist
hingegen in der vielschichtig codierten Zentralstellung des Waldes zu sehen. Die Schilder,
die das Betreten desselben verbieten, markieren eine deutliche Grenze zwischen Kultur-
und Naturrdumen, die Cat nicht zu akzeptieren bereit ist. Fiir sie ist der Wald Lebens-
elixier und Energiequelle: ,Ich brauche es einfach im Wald zu sein. [...] Dabei kann ich
fast fithlen, wie ich Kraft tanke. [...] Ich werde unruhig und bekomme schlechte Laune,
wenn ich zu lange drinnen bin. Ganz klar Entzugserscheinungen.“ (Brandis / Ziemek 2012:
18/20) Damit bezieht sie eine deutliche Gegenposition zu der menschlichen Naturentfrem-
dung, die ihr in ihrem Alltag und nicht zuletzt in der Politik begegnet. Die Ambivalenz
zwischen Macht und Wertschéatzung politischer Akteure ist damit ein zentraler Grund fiir
Cats Politikverdrossenheit: ,,Sie entscheiden iiber eine Welt, die ihnen nicht gehoért, und
tiber Wilder, die ihnen nichts bedeuten.“ (Brandis / Ziemek 2012: 9) Die kulturelle Aus-
grenzung des Lebensraumes Wald wird indirekt durch die Assoziationskette deutlich, die
Cat auslost, wenn sie von ihrem Aufenthalt in Waldkindergarten und Waldschule erzéhlt.
So schlussfolgert Andy: ,,Damit ziichtet man doch nur ungliickliche Menschen heran, die
ihr Leben lang eine Sehnsucht haben nach etwas, das es kaum noch gibt. [...] Oder sollen
sie die paar jammerlichen Bdume in den Stddten umarmen, die eh nur noch Hundeklos
sind?“ (Brandis / Ziemek 2012: 20) Cats Vertrautheit mit den Wéldern ihrer Heimat,
die grofitenteils in eine Kulturlandschaft eingebettet sind, erscheint nicht als Kontrast zu

der Unbekanntheit und Fremdheit des Regenwaldes, sondern vielmehr als Ursprung einer
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ganzheitlichen Welt- bzw. Waldanschauung und eines grundlegenden Respekts gegeniiber
diesem eindrucksvollen Naturreich. Dass Kultur und Natur fiir Cat eine Einheit bilden,
zeigt sich auch an der gewéhlten Metaphorik: ,, Noch kann ich seine [des Waldes| Geschich-
ten nicht lesen, er ist ein Buch in einer fremden Sprache, die ich lernen werde.“ (Brandis /
Ziemek 2012: 107) Der Wald fungiert in Cats Verstandnis nicht als Rohstoff fiir das Medium
Buch (das es in Cats Zeit in gedruckter Form sowieso kaum noch gibt), sondern vielmehr
als eigenstindiges und komplexes Kulturgut, dessen Rezeption bestimmte Kompetenzen
erfordert.

Dadurch, dass in den Figurenkonstellationen verschiedene Umweltschutzgedanken und -
konzepte aufeinandertreffen, enthéilt der Roman dariiber hinaus auch reintegrativ-inter-
diskursive Details. Cats Eltern werden beispielsweise als ,selber ziemlich ¢ko“ (Brandis
/ Ziemek 2012: 173) beschrieben, betrachten das Fliegen als ,, Umweltsauerei“ (Brandis
/ Ziemek 2012: 91) und bestehen deshalb auf einen Okobilanzausgleich von Cats Flug
nach Guyana. Cats Schwester entlarvt Cats Haarefirben als Inkonsequenz der , Miss Oko“
(Brandis / Ziemek 2012: 67) und Falks Aktivitét in verschiedenen NGO-Projekten fiihrt
weitere Handlungsfelder des Umweltschutzes vor Augen. Auch Vegetarismus, Miillvermei-
dung, Abwehr von Gentechnik sowie Energieerzeugung und -einsparung finden Eingang in
Cats Beschreibung der sie umgebenden Menschen und Réaume, sodass neben dem konkreten
Projekt Last Hope die Notwendigkeit nachhaltiger Strukturen diskussionsfihig gemacht
wird. Dies setzt sich im Paratext des Buches fort. Wihrend im Anhang Autorintentio-
nen sowie die Hintergriinde von Fakten und Fiktion offengelegt werden, finden sich auf
den Internetseiten von Verlag und Autorin dariiber hinausgehende Informationen iiber die
Entstehungsgeschichte des Werkes, erste Leserreaktionen sowie grundlegende Tipps fiir ein
nachhaltigeres Verhalten im Alltag. Umweltschutz ist damit nicht nur Thema des Romans,

sondern fester Bestandteil seiner Marketing Identity.

3.5 Zukiinfte gestalten: Fazit

Die Omniprasenz des Klimadiskurses spiegelt sich nicht nur in den o6ffentlichen Debatten
zu diesem Themenkomplex wider, die 2013 zuletzt durch die Katastrophe auf den Philip-
pinen!” sowie die 19. Vertragsstaatenkonferenz in Warschau erneut an Brisanz gewonnen
haben, sondern auch in der Verarbeitung der damit verbundenen Konflikte in der Kinder-
und Jugendliteratur und -kultur. Die ausgewéhlten Texte lassen verschiedene Zuginge zu

dem komplexen Themenfeld erkennen, indem sie beispielsweise Szenarien des gesellschaft-

'TKommentar: Spitestens mit der Flutkatastrophe im Ahrtal 2021 und den Waldbrénden in der Séchsischen
Schweiz 2022 scheinen die Folgen des Klimawandels auch in Deutschland angekommen zu sein.
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lichen Neuaufbaus (Polymeer), der Zukunftssensibilisierung (Somniavero) und radikaler
SchutzmaBnahmen (Schatten des Dschungels) durchspielen. Bei aller Radikalitiat bleiben
in den vermeidenswerten Szenarien wiinschenswerte Aspekte enthalten, den kritischen Me-
tadiskursen werden imaginative Gegendiskurse gegeniibergestellt, sodass die in Wort und
Bild schwarz gemalten Zukiinfte letztlich als immer noch griin gestaltbare sichtbar werden.
Die Vielfalt der Herangehensweisen, die sich bereits am Beispiel iiberschaubarer Unter-
suchungsgegenstinde zeigen ldsst, wird auch im intermedialen Vergleich beeindruckend
deutlich: ob EGame oder Okorap, Wissenschaftsfiktionalisierung oder Blockbuster — der
Klimawandel ist nicht nur als ein natiirliches, sondern auch als ein kulturelles Phinomen zu
betrachten, das in seinen Reprisentationsformen noch stérker in den literatur- und medien-
wissenschaftlichen Fokus riicken muss, um auch literaturdidaktische Zugénge zu eroffnen.
Gerade darin liegt die Chance, generationen-, geschlechter- und schichteniibergreifende Im-
pulse zu geben, um keine weiteren Versprechen zu brechen und auf die schwérzesten Tage

(vgl. Finkbeiner 2013) griinere Tage folgen zu lassen.
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Kapitel 4

Kriseninszenierungen im

Tagebuchroman

Im Unterschied zu den vorangegangenen Kapiteln resultiert das vierte Kapitel aus der
explizit kulturdkologisch ausgerichteten Literaturwissenschaft im deutschsprachigen Raum

und spiegelt demnach auch den sich etablierenden Diskurs wider.
Mit der titelgebenden Fokussierung auf Okologische Genres (Zema-

L nek 2018) zielt der Sammelband darauf ab, synchrone und diachrone
Okologische Genres

Notusthtk-Umwlcelik-Wissespoti Entwicklungen sichtbar zu machen und plédiert

fiir eine Revision der vorherrschenden oppositiven Kategorien
[okologisch konzipierter und 6kologisch engagierter Literatur],
eine kontinuierliche Erweiterung des Gattungskanons, eine ge-
nauere Untersuchung des Konnex von Ethik und Asthetik so-
wie eine transhistorische Bestandsaufnahme von Gattungswis-
sen, d.h. gattungsspezifischem okologischem Wissen. (Zema-
nek 2018: 9f.)

Abbildung 7: Sammel-

band Okologische Gen- Der Aufbau folgt dementsprechend den Gattungen im weiteren Sin-
TeES

ne des Gattungsbegriffs und beriicksichtigt neben Lehrgedicht, Idylle,
(Natur-)Lyrik, Drama, Mérchen, Robinsonade, Schauerroman, Bildungsroman, Risikonar-
rativ, Thriller, Science Fiction, Slave Narrative, Kinder- und Jugendliteratur, Reiselitera-
tur, Essay, Chronik / Testimonialliteratur, Ratgeber-Literatur auch das Tagebuch, dem
sich der eigene Beitrag zuwendet. Anders als im zweiten und dritten Kapitel, die danach
fragen, inwiefern sich die komplexe Thematik des Klimawandels auf die Erzdhlebenen und
die Etablierung neuer (Sub-)Genres auswirkt, wird hier also von den charakteristischen
Strukturprinzipien des Tagebuch(roman)s ausgegangen und analysiert, inwiefern diese das

Erzéhlen von ¢kologischen Krisen priagen. Die Vielschichtigkeit dieses Zusammenspiels von
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Form und Inhalt manifestiert sich bereits in den Untersuchungsgegenstianden, die unter-
schiedliche Themen — Reaktorunfall, Rationierung, Klimaflucht — verarbeiten, unterschied-
lichen Fiktionalitdtsstatus — dokumentarischer Onlineblog, fiktionale Zukunftsszenarien —
aufweisen und unterschiedliche Zielgruppen — Jugendliche, junge Erwachsene, dltere Er-
wachsene — adressieren. Trotz der umgekehrten Blickrichtung bestétigt sich dabei die auch
fiir die vorangegangenen Kapitel bereits richtungsweisende ,, Grundannahme, dass ein Zu-
wachs 0kologischen Wissens ebenso wie natiirliche und anthropogene 6kologische Transfor-
mationen verschiedenster Art Transformationen des literarischen Gattungssystems bewirkt
haben und bewirken.“ (Zemanek 2018: 10)

4.1 Sich der Krise einschreiben: Tagebiicher als 6ko-

logische Genres

,Denn das Tagebuch ist der scheinbar paradoxe Fall einer Literaturgattung, die so tut,
als sei sie keine Literatur® (Lindner 1998: o. S.) bringt Lindner ein Kriterium auf den
Punkt, das die von ihm untersuchten empirisch-literarischen Schriftstellertagebiicher eben-
so auszeichnet wie fiktive Tagebuchliteratur. Diese in der Forschung vorwiegend unabhéngig
voneinander verhandelten diaristischen Phénomene verbindet demnach nicht nur, dass sie
formal ,explizit oder implizit chronologisch geordnet sind“ (Lindner 1998: o. S.), sondern
auch, dass ihre Literarizitdt von der genrespezifischen Unmittelbarkeit iiberlagert wird.
Fiir die Untersuchung von Tagebiichern als 6kologische Genres ist demnach insbesonde-
re die Frage interessant, welche erzéhlerischen Strategien fiir die Auseinandersetzung mit
okologischen Krisen aus dieser Verleugnung von Fiktionalitét hervorgehen.

Bereits Okotopia (Callenbach 1978) als Klassiker ckokritischer Literatur ist durch die Mi-
schung von Reportagen und Notizen als eine Art Tagebuch lesbar, in dem der fiktive Jour-
nalist William Weston seine Eindriicke verarbeitet. Gerade im Zuge der Globalisierung
gewinnen neben dieser apperzeptiven Funktion aber auch die in und mit Tagebiichern
erprobte Subjektivierung, Ichbehauptung und individuelle Positionsbestimmung an Be-
deutung, die angesichts der komplexen gesellschaftlichen, 6kologischen und 6konomischen
Zusammenhénge zur immer groferen Herausforderung werden. Dies spiegelt sich sowohl
in einer Vielzahl an tagebuchéhnlich strukturierten, dokumentarischen Selbsterfahrungs-
berichten (vgl. Hickman 2006, Unfried 2008, Duve 2010) als auch in der Vielfalt dsthetisch
gestalteter Tagebiicher wider. Letztere steht im Fokus des vorliegenden Beitrags und wird
am Beispiel von Liane Dirks’ Falsche Himmel (Dirks 2006), Saci Lloyds Fuer schines Leben
kotzt mich an! (Lloyd 2009) und Yuko Ichimuras 03/11 — Tagebuch nach Fukushima (Ichi-
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mura 2012) herausgearbeitet. Die drei Werke decken hinsichtlich der Thematik, der Form,
des Adressatenbezugs sowie der Entstehungskontexte ein moglichst breites Spektrum ab
und scheinen gerade deshalb geeignet, um Charaktersitika und Differenzierungen von Ta-
gebuchliteratur systematisch zu erschliefen. Im Rahmen eines Direktvergleichs soll deshalb
exemplarisch analysiert werden, welche ¢kologischen Krisen und Konflikte in den Werken
ausgestaltet werden, wie sich das schreibende Ich zu diesen bzw. innerhalb dieser Krisen
positioniert, welche Rolle das Schreiben im Umgang mit dieser Krise einnimmt, auf wel-
che Weise tagebuchtypische Elemente als Gestaltungsmittel eingesetzt oder variiert werden

und inwiefern sich dies in den kulturdkologischen Funktionen der Werke niederschlégt.

4.2 Differenzierung und Charakteristika von Tagebuch-

literatur

Als ,Randerscheinung der Literatur” die unter den wissenschaftlichen Untersuchungsge-
genstédnden ,immer noch eine etwas unklare Position einzunehmen scheint“ (Gugulski 2002:
9), verortet Gugulski die Gattung des Tagebuchs und erfasst damit treffend die iiberschau-
bare Forschungslage. Weder eine transparente Kategorisierung der verschiedenen Représen-
tationsformen noch ein iibergreifendes Analysemodell haben sich bisher etabliert, was nicht
zuletzt auf die flieBenden Ubergiinge zwischen banal-alltéiglichen, authentisch-literarischen
und #sthetisch-fiktiven Tagebiichern zuriickzufiihren ist.

Wie Lindner in Beispielanalysen zeigt, , unterscheidet also den Tagebuchtext selbst nichts
von einer Ich-Erzdhlung — abgesehen vom Authentizitédtspostulat des diaristischen Paktes,
der vom Paratext festgelegt ist und als eine Art Leseanweisung fungiert.“ (Lindner 1998:
0. S.) Dennoch hélt er an der grundlegenden Differenzierung von empirischen und erfunde-
nen Tagebiichern fest und definiert erstere durch ihren Fragmentcharakter, das Fehlen eines
Adressaten, die explizite oder implizite chronologische Ordnung, den Verweis auf die aufler-
textuelle Wirklichkeit und die Prisenz des Autors als schreibendes Ich. Davon ausgehend
nimmt Lindner verschiedene Formen wie Logbuch, Journal, Reise- oder Traumtagebuch
sowie Beispiele von den 1950er bis zu den 1970er Jahren in den Blick, fokussiert sich aber
auf die Abgrenzung von Tagebuch-Literatur vs. literarischem Tagebuch und schliefit fiktive
Beispiele aus seiner Untersuchung aus.

Die Unterschiede zwischen literarischen Tagebiichern und Tagebuchromanen konkretisiert
hingegen Glowinski (Glowinski 1973: 83), wenn er Tagebuchromane aufgrund ihres glo-
balen Sinns der Aussage, ihrer monothematischen Konzeption und ihrer Stilisierung von

potentiell zusammenhanglosen, polithematischen und — auf das Leben des Autors bezogen
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— multifunktionalen Tagebiichern abgrenzt.

Neben diesen Kategorisierungsversuchen liegen auch unterschiedliche Ansétze zur Defini-
tion und Einordnung des Tagebuchromans als fiktives Genre vor. Wahrend Friedemann
diesen Texten aufgrund der Unabgeschlossenheit der Ereignisse, der Unmittelbarkeit der
Darstellung und der fehlenden zeitlichen Entfernung zum Geschehen eine ,,Mittelstellung
zwischen epischer und dramatischer Kunst“ (Friedemann 1965: 47)'® zuschreibt, werden
sie ansonsten weitestgehend einhellig als Subgenre des Ich-Romans verortet, das sich durch
das ,Fehlen des personlichen Zuhorers® (Forstreuter 1967: 54), die , Zentralstellung ohne
zeitliche Retrospektive* (Vogt 1998: 76) sowie ,,besonders authentisch wirkende fingierte
Wirklichkeitsaussagen® (Hofmann 2009: 126) auszeichnet.

Da sich die vorliegende Untersuchung auf ein ,empirisches* und zwei ,erfundene“ Ta-
gebiicher bezieht, erscheint vor diesem theoretischen Hintergrund besonders interessant, in-
wiefern sich die Abgrenzung aufrechterhalten lédsst und wie die tagebuchspezifische Erzéhl-

weise eingesetzt wird, um ckologische Problemfelder zu thematisieren.

4.3 Exemplarische Analysen

4.3.1 Paratextuelle Einordnung der Untersuchungsgegenstéinde

Ein Blick auf die Paratexte der drei Biicher lasst bereits bei der Genrezuordnung deutliche
Unterschiede erkennen: Ist Falsche Himmel schlicht als Roman deklariert und Euer schones
Leben kotzt mich an! noch konkreter als ,,Umweltroman aus dem Jahr 2015“ untertitelt,
findet sich die Ankiindigung der Tagebuchform nur bei 03/11 — Tagebuch nach Fukushima
explizit auf dem Cover wieder. Dies kann nicht zuletzt darauf zuriickgefiihrt werden, dass
Falsche Himmel und Fuer schones Leben kotzt mich an! als eindeutig fiktive Zukunfts-
szenarien ausgestaltet sind und deshalb auch entsprechend eingeordnet werden. 03/11 -
Tagebuch nach Fukushima ist hingegen nach der Katastrophe in Fukushima zunéchst fiir
den SZ-Blog entstanden, basiert also auf den realen Ereignissen und wurde erst nachtraglich
fiir eine Buchpublikation aufbereitet. Diese ist genauso wie Lloyds Roman in einem Jugend-
buchverlag erschienen, wiahrend Dirks’ Text in der allgemeinen Belletristik anzusiedeln ist.
Dariiber hinaus entstammen alle drei Werke unterschiedlichen kulturellen Kontexten und
literarischen Lebensldufen: Liane Dirks ist seit den 1980er Jahren als deutsche Gegenwart-
autorin bekannt, die Britin Saci Lloyd hat zunéchst in der Filmbranche und am College

gearbeitet, bevor sie mit Fuer schones Leben kotzt mich an! bzw. dem britischen Original-

180bwohl dieser Ansatz als iiberholt gelten kann, stellen die dahinter stehenden Uberlegungen erwihnens-
werte Ergidnzungen zu aktuellen Theorien dar.
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text The Carbon Diaries ihren ersten Roman vorgelegt hat und die japanische Illustratorin
und Regisseurin Yuko Ichimura ist nicht als Schriftstellerin, sondern in der Werbebranche
tatig. Inwiefern sich diese Diversitdt von Entstehungshintergriinden auch in den Werken

niederschlégt, riickt in den folgenden Abschnitten in den Fokus.

4.3.2 Ausloser des Schreibens

Alle drei Tagebuchschreiberinnen sind in ¢kologische Krisenzusammenhénge eingebunden,
die allerdings verschiedenartig zutage treten. Dies lésst sich auf Basis des strukturalisti-
sche Handlungsanalysemodells (vgl. Leubner / Saupe 2012: 53) iibersichtlich verdeutlichen.
Denn geht man von den erzihlerischen Kernelementen Komplikation, Auflésung sowie je-
weiligen Faktoren aus, zeigt sich im Vergleich, dass sich nur die Komplikation in Falsche
Himmel in natiirlichen Gegebenheiten manifestiert: unertriglicher werdende Hitze und
steigende Ozonwerte stellen eine Schidigung fiir die verbliebenen Menschen dar und ma-
chen (Uber-)Leben zunehmend unméglich. Dementsprechend bringt die Protagonistin aufs
Papier und auf den Punkt: ,Die Atmosphére hat uns im Stich gelassen.” (Dirks 2006: 34)
Diese Personifizierung der Atmosphiire!® verschiebt die anthropogene Verantwortung fiir
den Status quo auf eine abstrakte Kategorie, die nicht zur Rechenschaft gezogen werden
kann. Zwar wird dariiber hinaus auch menschliches Fehlverhalten der Vergangenheit als
Faktor der Komplikation angedeutet und die Schuldfrage immer wieder aufgeworfen, al-
lerdings verlieren die Ursachen in Anbetracht der Wirkungen letztlich an Bedeutung. An
die Stelle des sinnlos gewordenen gesellschaftlichen Klimaschutzes tritt eine individuelle
Klimaanpassung, im Rahmen derer jeder nur noch um sein eigenes Uberleben kémpft. Die
wenigen und fliichtig bleibenden Begegnungen fungieren als Ausloser fiir Erinnerungen an
eine vormals bessere Zeit, die den einzig besténdigen Anhaltspunkt im Alltag der Pro-
tagonistin bilden. Aufgrund der irreversiblen und globalen Umweltveréinderungen ist eine
Auflésung der Komplikation nicht moglich, auch wenn der zu Beginn von der Protagonistin
kategorisch ausgeschlossene Aufbruch aus den gewohnten Zusammenhéngen das Ende des
Romans bildet. In Anbetracht der globalen Omniprasenz des atmosphérischen Kollapses
wirkt diese lokale Flucht wie ein Selbstbetrug, steht aber gleichzeitig fiir einen instinktiven
Uberlebenswillen, der rationale Argumente aus- bzw. durch irrationale Hoffnungen iiber-
blendet.

Naturereignisse stehen zwar auch in Fuer schones Leben kotzt mich an!/ in Form von
Stiirmen und Wetterextremen im Fokus, fungieren innerhalb der Handlungslogik aber eher

als Faktor fiir die eigentliche Grundkomplikation. Diese manifestiert sich in der politischen

19 Ahnlich werden auch die Welt und die Sonne anthropomorphisiert: ,, Die Welt hat Fieber.* (Dirks 2006:
25) oder ,,[Die Sonne] ist nicht mehr die alte.“ (Dirks 2006: 33)
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top-down-Mafinahme der Energierationierung, die fiir die Menschen in Grofbritannien mit
einem grundlegenden Wandel der bisherigen Konsum- und damit auch Lebensgewohnheiten
einhergeht. Die Bewiltigung dieses neuen Alltags, die Laura in ihrem Tagebuch dokumen-
tiert, ist immer wieder gepréigt von einer kritischen Auseinandersetzung mit der egoistischen
Elterngeneration. In letzter Kausalitdt lassen sich die gesellschaftlichen Naturverhéltnisse
dadurch gleichermafien als Ursache und Wirkung natiirlicher Umweltverinderungen be-
greifen. Die Auflosung der Komplikation kann insofern als negativ betrachtet werden, als
die Rationierung in Anbetracht zunehmender Stiirme nicht aufgehoben oder riickgéingig
gemacht, sondern weiter verschéarft wird. Aufgrund des bis dahin vollzogenen und verbrei-
teten Bewusstseinswandels innerhalb der Bevélkerung ist diese Verstetigung aber nicht
mehr negativ konnotiert, sondern wird als notwendig akzeptiert und positiv umgedeutet.
Die Chiffre ,,Fukushima“ erscheint in 03/11 — Tagebuch nach Fukushima bereits im Titel als
Grundkomplikation, die das Schreiben auslost, und umfasst sowohl die natiirlichen Phéno-
mene Erdbeben und Tsunami als auch die darauf folgenden technischen Reaktorstorfille.
Waihrend erstere auf die topographische Lage der japanischen Grofistadt zuriickzufiihren
sind und dementsprechend auch nicht grundsatzlich erértert werden, stellt Yuko letztere
in ihren Tagebuchaufzeichnungen zumindest punktuell als eine Folge menschlichen und
politischen Versagens in Frage. Dem Tagebuchtext, der erst nach der Komplikation der
Handlung mit der riickblickenden Einschétzung , Ich dachte, ich muss sterben.“ (Ichimura
2012: 19) einsetzt, werden Comicsequenzen vorangestellt, die die Schidigung der Protago-
nistin durch die Naturkatastrophen ins Bild setzen. Der Komplexitit und Realitat dieser
Komplikation entsprechend kann die Auflosung nur auf individueller Ebene erfolgen und
wird ausgestaltet in Yukos ,,abgedroschen® pathetischer Fokussierung auf Gesundheit als
eines der , wirklich wichtigen Dinge in meinem Leben.“ (Ichimura 2012: 169)

Die Umweltkrise ist demnach auf verschiedenen Ebenen fiir die Entfaltung der Handlung

von Bedeutung, kann aber in allen drei Texten am Ende nicht eindeutig aufgelost werden.

4.3.3 (Selbst-)Konstruktionen des schreibenden Ichs

Die Ich-Erzédhlerinnen unterscheiden sich nicht nur hinsichtlich der natiirlichen Rahmen-
bedingungen, innerhalb derer sie agieren, sondern auch hinsichtlich der Lebensphasen, in
denen sie mit der okologischen Krise konfrontiert werden. Wahrend sich Dirks’ namenlo-
se Ich-Erzéhlerin mit der Pubertédt und der damit verbundenen Ablosung ihrer Tochter
Reba konfrontiert sieht, tritt Laura als pubertierender Teenager in einem entscheidenden
Stadium der Selbstfindung in Erscheinung. Yuko steht hingegen zwischen diesen beiden

Abschnitten auf eigenen Beinen und wohnt zwar mit ihrem Partner zusammen, wirkt aber
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in ihrer Lebensplanung und -gestaltung unabhéngig und selbstbestimmt. Gerade die Kor-
relation von Alter und Ausmafl der Umweltkrise wirkt sich entscheidend auf die Figu-
rendynamik aus. So unterscheidet sich die resignierte und stagnierende Ich-Erzéahlerin in
Falsche Himmel grundsétzlich von den jiingeren Protagonistinnen, die an ihren Aufgaben
wachsen, ein erweitertes Verstindnis fiir den Umgang mit der Krise gewinnen und sich
und ihre Beziehungen zu anderen im Laufe der Erzdhlung immer wieder neu definieren,
wobei Lauras Entwicklung wesentlich weitreichender wirksam wird als die von Yuko. Die
jeweilige Situation der Protagonistinnen spiegelt sich in Sprache und Stil ihrer Tagebiicher
wider. In Dirks’” Fall zeichnen sich diese durch eine Mischung von parataktisch-niichternen
Beobachtungen und hypotaktisch-ausschweifenderen Uberlegungen aus und lassen neben
einer , ausgepriagten Neigung zu Alltagsphilosophie und syntaktisch iiber Kreuz gestellten
Sentenzen® (Kerschbaumer 2006: o. S.) auch das Bemiithen um eine situationsadidquate
Ausdrucksform erkennen. Den dadurch erzeugten Grundton hélt Rezensentin Meike Fef3-
mann fiir ,schwer ertréglich: mal raunt der Tiefsinn, mal flapst forcierte Munterkeit, mal
soll Lakonie vorgefiihrt werden, die aber, weil man ihr die Miihe anmerkt, gerade nicht la-
konisch ist; ein Ausrufezeichen jagt das andere.“ (Femann 2006: o. S.) Demgegeniiber sind
Lauras Eintrdge gepragt von ihrer jugendsprachlich-saloppen Ausdrucksweise, in die ihre
Emotionen, ironischen Alltagsbeobachtungen und spontanen Vergleiche ungefiltert einge-
hen und die gerade deshalb unmittelbar und authentisch wirkt. Yuko Ichimuras Darstellung
unterscheidet sich von beiden Werken durch einen konstant lockeren, oberflachlichen Plau-
derton, in dem sie ihre téglichen Eindriicke schildert, ohne dabei so philosophisch wie Dirks’
Heldin oder so direkt wie Laura zu werden.

Das zeigt sich auch in intermedialen Bezugnahmen. Denn obwohl alle drei Tagebuchschrei-
berinnen auf evozierende Systemerwidhnungen qua Transposition zuriickgreifen, die laut
Rajewski ,,die Uneigentlichkeit der filmischen Qualitdt des fraglichen Objekts in anderer,
einem Vergleich entsprechender Weise offenlegen® (Rajewski 2002: 91) kommen diesen je-
weils unterschiedliche Bedeutungen zu. In Falsche Himmel dient der Riickgriff auf tradierte
topographische Narrative zunéchst der detailgenauen Veranschaulichung der eigenen Situa-
tion: ,Man kommt sich vor wie in Westernfilmen von frither, wo Knéduel von Wermut und
Sand durch leere Geisterstiadte fegen, getrieben vom grofien Ventilator, der seitlich neben
den Kulissen steht.“ (Dirks 2006: 136) Bleibt diese Bestandsaufnahme durch das Indefi-
nitpronomen zunéchst neutral, wird im néchsten Abschnitt der Bogen zum erzédhlenden
Ich geschlagen, aber letztlich sofort wieder dekonstruiert: ,,Das habe ich lange nicht mehr
gedacht, dass ich mir vorkomme wie im Film. Aber mir féllt gerade auf, dass ich das ei-
gentlich noch nie gedacht habe. Das haben immer andere getan.“ (Dirks 2006: 136) Somit

endet der Versuch, die omniprésente, verunsichernde Tristesse greifbar zu machen und in
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vertraute Erzéhlzusammenhénge einzuordnen in einer erneuten Abgrenzung des Ichs von
yanderen“ und einer dabei mitschwingenden, aber nicht weiter konkretisierten Schuldzu-
weisung. Lauras medienunspezifisch bleibende Evokation ,,Es kommt einem vor wie Science
Fiction, so sehr hat sich unser Leben in den letzten fiinf Monaten gedndert.“ (Lloyd 2009:
127) dient hingegen der Authentizitéitssteigerung. Das ,,wie* des Vergleichs impliziert die
Abgrenzung der Romanhandlung von Science Fiction und riittelt somit auch an der Si-
cherheit des Science Fiction Lesers. Yuko Ichimura nutzt die intermediale Bezugnahme
genau umgekehrt, um die realen Auswirkungen des Erdbebens in ihrer Wohnung in den
Slapstick-Bereich zu verschieben: ,,Der Spiegel ist nach vorn durch den Tiirrahmen gekippt,
aber nicht zerbrochen. Ich stelle mir die Szenen vor wie in einem Slapstick-Film mit Buster
Keaton. Der Spiegel ist Keaton und féllt durch den Rahmen. Boing. Lacher.” (Ichimura
2012: 21) Der Ubergang von der evozierenden Systemerwihnung in eine simulierende Sys-
temerwahnung qua Transposition macht deutlich, wie sehr Yuko in dieses komdodiantische

Bild eintaucht, um die in ihrer Wohnung sichtbare eigene Betroffenheit zu {iberspielen.

4.3.4 Bedeutung des Schreibens

Den grundverschiedenen Konstitutionen und Situationen der Protagonistinnen entspre-
chend erfiillt das Tagebuch auch jeweils andere Funktionen. Die expliziteste und vielfaltig-
ste Thematisierung des Schreibaktes findet sich in Falsche Himmel. Inmitten des apokalyp-
tischen Szenarios erscheint Schreiben als letzte Option, der Welt Ordnung und Struktur zu
verleihen, sich selbst und die individuelle Geschichte darin zu verorten und Eindriicke der
Gegenwart in einen kausalen Zusammenhang zu den Erinnerungen an die Vergangenheit
zu bringen. Beim Versuch, den irritierenden Besuch einer Freundin zu verarbeiten, bietet
das Schreiben der Protagonistin beispielsweise die Moglichkeit, verschiedene Erklarungs-
ansétze zu entwickeln und zu einem Resiimee zu gelangen, das als Resultat der schriftlichen
Auseinandersetzung zumindest angedeutet wird, wenn es heifit: ,[...] oder weiB ich es erst
jetzt, da ich es schreibe?* (Dirks 2006: 21)

Noch expliziter als diese Sortierfunktion stellt die Erzéhlerin die Bedeutung des schrift-
lichen Festhaltens von Zeit heraus: ,,Dies ist eine neue Zeit. Und ich halte sie fest. Das
habe ich mit der alten auch schon gemacht, aber ungenau. Das muss jetzt besser werden.*
(Dirks 2006: 25) Scheinen diese Aufgabe und die damit verbundene Selbstdisziplinierung
sich zunéchst jeglicher Begriindung zu entziehen und einer unhinterfragbaren Notwendig-
keit zu folgen, werden sie im weiteren Verlauf in hohere Bedeutungszusammenhénge ge-
stellt: ,, Ich schreibe sie [die Zeit] ndmlich auf. Wenn etwas Sinn hat, dann das. Als eine Form

der Wiedergutmachung. Und einer muss es ja tun.” (Dirks 2006: 27) Die hier angefiihrten
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Aspekte der Sinnstiftung, der Kompensation und der Verpflichtung verdeutlichen die am-
bivalente Konstitution der Protagonistin, die sich der Dokumentation einer verlorenen Zeit
gewissermaflen ,verschreibt’, den Status quo krampfhaft fiir eine im Untergang begriffene
Nachwelt bewahren will und darin eine Absolution zu finden hofft, die ihr im Leben ver-
wehrt bleibt. Die dadurch implizit aufgeworfene Schuldfrage verbindet die gesellschaftliche
Katastrophe der Umweltzerstorung mit der individuellen Katastrophe des erinnerten Un-
falltodes der jiingeren Tochter, wirkt aber aufgrund der Irreversibilitdt beider Ereignisse
wie ein iiberfliissig gewordenes Relikt aus einem fritheren Leben, das lediglich im Schreiben
in einer Endlosschleife reproduziert werden kann: ,,Der Unfall und die Stiirme, beides zur
selben Zeit, dafiir konnte ich nichts. Aufgeschrieben, hundertmal aufgeschrieben: Ich war
nicht da. Dafiir konnte ich nichts.“ (Dirks 2006: 61)

Doch nicht nur die Vergangenheit, auch die Gegenwart entzieht sich der akribischen Konser-
vierung, denn die exakte Zeitmessung, die diesem fragwiirdig erscheinenden Unterfangen
zugrunde liegt, fallt letztlich der Ressourcenknappheit zum Opfer: ,Der Strom ist aus,
die Zeit ist weg. Was soll ich jetzt schreiben? Gescheitert? Wieder einmal.“ (Dirks 2006:
28) Gleichzeitig geht mit einer Schreibpause der Verlust des eigenen Zeitgefiihls einher.
Obwohl es im Alltag keine Anhaltspunkte mehr gibt, um die einzelnen Wochentage vonei-
nander zu unterscheiden und die Woche als iiberkommene Ordnungseinheit und ,,Fiktion“
(Dirks 2006: 83) entlarvt wird, basiert das Tagebuch auf der alten Z&hlung und erhélt
diese aufrecht. Demnach verschwimmen die Wochentage, sobald sie nicht mehr regelméfig
schriftlich fixiert werden: ,Heute ist doch Freitag, oder? Ich habe ldnger nicht mehr hier
reingeschrieben.“ (Dirks 2006: 41) Wie sehr die Protagonistin das Schreiben als Reflex der
Selbstvergewisserung verinnerlicht hat, wird deutlich, wenn sie ihre Eintrdge auch in Mo-
menten, in denen sie nicht bei Bewusstsein ist, fortsetzt. Der in synchroner Erzihlweise
wiedergegebene Traum verschafft dem Leser insofern einen Wissensvorsprung gegeniiber
der Tagebuchschreiberin, als diese sich weder daran erinnern kann noch in der Lage ist, ihre
Notizen dazu zu entziffern: Ich musste geschrieben haben. Die Schrift sah aber gar nicht
aus wie meine, sie war ganz klein, winzig, zeichenhaft, eine Art Stenographie. Lesen konnte
ich davon nichts.“ (Dirks 2006: 92) Trotz dieser individuellen Priagung hélt die Protagonis-
tin bis zum Schluss an der Allgemeingiiltigkeit, der Bestéindigkeit und der Tragweite ihrer
Aufzeichnungen fest, grenzt sie von emotionsiiberfrachteten Erinnerungen ab und stellt sie

auf eine Stufe mit den dltesten Beweisen vergangenen Lebens:

ich werde alles zuriicklassen, auch meine Geschichte hier. Eine Art Einschluss, eine
Gravur. Wir sind da gewesen. Uns gab es. Das ist etwas vollig anderes als Bewahrung
und Erhalt. Wir sind zu Lebzeiten schon zum Fossil mutiert. Fossilien hinterlassen
Abdriicke, aber keine Erinnerung. Der Erinnerung haften immer Gefiihle an und
Gefiihle sind fliichtig. Ein Abdruck ist mehr als ein Gefiihl. Ein Abdruck ist der
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Beleg fiir Existenz. (Dirks 2006: 117)

Der Vergleich des eigenen Tagebuchs mit Fossilien 16st die Grenzen zwischen Kultur- und
Naturprodukt, zwischen bewusster Konstruktion und erdgeschichtlich entstandenem Zeug-
nis auf und spitzt die essentielle Bedeutung, die dem Medium Tagebuch in Falsche Himmel
zugeschrieben wird, eindriicklich zu. Zentral erscheint dabei die Materialitat des Schreib-
heftes, auf die bereits der vorangestellte Satz ,,Hinterlegt vor dem Durchschreiten einer
Lichtschranke“ (Dirks 2006: o. S.) verweist und die letztlich den Inhalt iiberlagern und
iiberdauern soll. Erst nachdem das Heft voll ist, kann sich die Protagonistin auf den Weg
an einen vermeintlich besseren Ort machen.

Im Gegensatz zu dieser mehrschichtigen Funktionalisierung findet das Tagebuchschreiben
in Fuer schines Leben kotzt mich an! fast nur dann Erwéhnung, wenn es Laura aufgrund
ihrer korperlichen oder seelischen Verfassung nicht mehr moglich ist. Nach dem in der U-
Bahn miterlebten Stromausfall sowie dem darauf folgenden Heimweg zu Fufl konstatiert
sie beispielsweise: ,,Heute kann ich nicht mehr weiterschreiben.* (Lloyd 2009: 43) Da die-
ser Stellungnahme eine ausfiihrliche Beschreibung des Tages vorausgeht, wird neben den
Ereignissen selbst auch das Schreiben iiber die Ereignisse als Grund dieser Erschépfung
nahegelegt. Wesentlich wortkarger fillt der Eintrag nach dem Treffen mit den Energiever-
schwendern am Vorabend einer wichtigen Priifung aus, wenn es lediglich heifit: ,Bin zu
fertig, um jetzt noch mehr zu schreiben.“ (Lloyd 2009: 137) Diese Schreibabstinenz setzt
sich am néchsten Tag insofern fort, als Lauras Bearbeitung der Priifungsaufgaben den Ta-
gebucheintrag ersetzt. Dabei wird offen gelassen, ob es sich dabei um einen Bruch mit der
Tagebuchform handelt oder Laura ihren Priifungsbogen an der entsprechenden Stelle in das
Tagebuch einordnet wie dies beispielsweise bei Zeitungsausschnitten, Flyern und anderen
Dokumenten der Fall ist. ,,Zu miide um zu schreiben.“ (Lloyd 2009: 225) duBlert Laura sich
iiber ihren Zustand wahrend des Workshops mit ihrer Familie, dokumentiert dann aber im
Zweistundenrhythmus ihre néchtliche Unruhe und ihren Riickzug vom Rest der Gruppe.
Obwohl das Tagebuch als solches nicht thematisiert wird, legen Schilderungen wie ,Ich
schreibe jetzt am Ufer eines Bachs.“ (Lloyd 2009: 225) nahe, dass Laura ihre Schreibu-
tensilien bewusst bei sich trigt, um Geschehnisse und Gedanken festzuhalten. Diese Kon-
struktion biifit in Anbetracht der durch einen Sturm eskalierenden Situation allerdings an
Glaubwiirdigkeit ein. Denn nachdem Laura um 1 Uhr nachts noch festhélt ,, Ich kann kaum
schreiben, meine Hénde sind total zerkratzt und zittrig.“ (Lloyd 2009: 309), verldsst sie um
7 Uhr morgens fluchtartig das Haus, féllt beim Versuch eine Frau zu retten mehrfach ins
Wasser, schreibt aber im Lagerhaus, in das sie anschliefend ohne Zwischenstopp zu Hause
gebracht wird, nach wie vor in ihr Tagebuch, dessen Mitnahme an keiner Stelle erwahnt

wird. Auf die dadurch fraglich bleibende Materialitdt des Tagesbuchs verweist lediglich
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Lauras Eintrag vor dem ersten grofien Bandauftritt der Dirty Angels, den sie sicherheits-
halber mit einer Notiz fiir ihre Mutter versieht: ,Es ist ganz und gar ausgeschlossen, dass
meine Mutter zu unserem Auftritt kommt. Und Mum, falls du das hier lesen solltest, das
meine ich ernst.“ (Lloyd 2009: 149) Unbestimmter als bei dieser direkten Adressierung des
potentiell schniiffelnden Elternteils bleibt die Du-Anrede in Lauras gedanklicher Abrech-
nung mit Ravi Datta: ,,Ich hasse Ravi Datta so sehr. Und weifit du, warum?“ (Lloyd 2009:
264) Da diese Frage an niemanden als das Tagebuch gerichtet wird, scheint dieses kurzzei-
tig vom unhinterfragten Dokumentationsmedium zum imaginierten Gespréichspartner zu
avancieren.

Findet das Tagebuch als Medium bei Laura keine explizite Erwdhnung, wird seine Funk-
tion in 03/11 — Tagebuch nach Fukushima bereits im Prolog vorweggenommen: ,In die-
sem Tagebuch habe ich aufgezeichnet, was sich in meinem Leben seit dem besagten Tag
ereignet hat.“ (Ichimura 2012: 17) Die Dokumentation von Ereignissen, die auch Dirks’
Protagonistin antreibt, bei ihr aber fiir eine zweifelhafte Nachwelt vorgesehen ist und zu-
dem immer wieder aus den Fugen gerdt, wird in 03/11 — Tagebuch nach Fukushima zu
einer , Live-Berichterstattung® (Ichimura 2012: 42), die mit der direkten Anrede nicht et-
wa des Tagebuchs, sondern des anvisierten Rezipienten einhergeht. Dieser Live-Effekt wird
besonders offensichtlich durch die Parallelisierung des eigenen Schreibens mit den bekann-
ten Ablaufen, wenn Yuko konstatiert: ,In dieser Nacht iibrigens, in eben jener Sekunde,
in der ich das hier schreibe, 6ffnet sich die Tiir von Reaktor 2 in Fukushima.“ (Ichimura
2012: 144) Die sequentielle Publikation der Aufzeichnungen in einem deutschen Blog ist
dabei konstanter Referenzrahmen, sodass Aufforderungen zur Meinungséuflerung durchaus
wortlich zu nehmen sind: ,,Bitte sagen Sie mir: Gibt es noch ein anderes Land, in dem sich
die Leute in einer Situation wie dieser in eine Fantasiewelt der Monster und Superkréfte
fliichten?* (Ichimura 2012: 25)

Neben dieser interkulturellen Grenziiberschreitung und Positionierung gewinnt in Anbe-
tracht sich zuspitzender Katastrophen das Schreiben und die dadurch hergestellte Ver-
bindung nach Deutschland auch als Moglichkeit existentieller Selbstvergewisserung an Be-
deutung. Das zeigt sich zunéchst in einem Schreiben auf Vorrat, das die angekiindigten
Stromausfille bereits vorbeugend kompensieren soll: ,,Ich habe einen riesenlangen Tage-
bucheintrag zu Tim nach Deutschland geschickt. Wer weif, dachte ich, wann es das néch-
ste Mal wieder Strom gibt.“ (Ichimura 2012: 43) Diese Prospektivitéit wird parallel zu der
immer stédrkeren Fokussierung auf das Leben im Hier und Jetzt ersetzt durch synchrone
Schilderungen: ,,Unverziiglich schreibe ich die Mail an Tim zu Ende. Ich will in diesem
Moment unbedingt mit einem Teil der Welt in Kontakt stehen, der nicht sténdig wackelt.“

(Ichimura 2012: 83) Das Versenden von Zustandsbeschreibungen via E-Mail avanciert hier
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zum einzigen verbleibenden Fixpunkt in einer sich unvorhersehbar verdndernden Welt, an
dem das schreibende Ich gerade im Moment akuter Bedrohung und Uberforderung festhélt.
Erst spéter gewinnt das Tagebuch auch fiir eine riickblickende Rekonstruktion der Entwick-
lungen an Bedeutung und fungiert somit nicht nur fiir die Leser in Deutschland, sondern
auch fiir die Schreiberin selbst als Informationsquelle, die die mediale Berichterstattung
erginzt: ,,Was genau ist an diesem Tag passiert? Nach einer Antwort suchend gucke ich in
mein Tagebuch. Denn das habe ich auch fiir mich geschrieben.“ (Ichimura 2012: 135)

Dieses Changieren zwischen privater und offentlicher Kommunikation, zwischen selbstre-
flexivem und fremdreflexivem Schreiben sowie zwischen individueller und kollektiver Ta-
gebuchnutzung spiegelt sich auch darin wider, dass Yuko die Schilderungen ihres Bezie-
hungslebens implizit als deplatziert einstuft und durch einen Verweis auf die universelle

Dimension ihrer Erfahrung zu rechtfertigen versucht:

Es wird jetzt alles sehr personlich hier, aber ein Tagebuch ist ja auch persoénlich.
Ich denke, mein kleines Drama findet in dieser oder dhnlicher Form iiberall in Japan
statt. Denn im Angesicht einer solchen Katastrophe zeigt sich schnell der wahre Kern
eines Menschen. (Ichimura 2012: 60)

Ahnlich wie Laura die Fragilitit ihrer Familie erst erkennt, als es auf deren Zusammenhalt
ankommt und die Rationierung dementsprechend wahrnimmt wie einen ,,Suchscheinwerfer,
der alle kleinen Fluchten und Geheimnisse aufspiirt und ans Licht bringt* (Lloyd 2009: 61)
wird auch Yuko im Zuge der Krise bewusst, wie sehr die Lebensplanung ihres Partners
Yudai von ihrer eigenen abweicht und konstatiert: ,Das Beben hat Dinge freigelegt, die
vorher im Verborgenen waren.“ (Ichimura 2012: 74)

Ihre dufleren und inneren Bestandaufnahmen stuft Yuko letztlich sogar als Ersatz fiir ihre
Teilnahme an den o6ffentlichen Protesten gegen Atomkraft ein: ,Ich stiitze mich lieber auf
meinen Besen, anstatt hinter einem Transparent zu stehen, und schreibe meinen Tage-
bucheintrag als meine kleine personliche Demonstration.” (Ichimura 2012: 137)

Schreibt Yuko zunéchst vorwiegend ihre eigenen Gedanken, Gefiihle und Sichtweisen nieder,
erweitert sie im Laufe der Zeit zunehmend ihren Fokus und nutzt das Tagebuch schliellich
als Erzéhlraum, um verschiedene Perspektiven und Schicksale festzuhalten und vor dem
Vergessen zu bewahren: ,, Ich dachte auflerdem, dass ich nicht das Recht besitze, hier ihre
Geschichten zu erzdhlen und sie zu meinen Geschichten zu machen. Doch vielleicht ist es
jetzt an der Zeit, bevor sie in Vergessenheit geraten.“ (Ichimura 2012: 93)

Somit lasst sich festhalten, dass die Funktionen, die dem Tagebuch als Medium der Krisen-
bewiltigung zugeschrieben werden, sowohl hinsichtlich der Konstruktion des schreibenden
Ichs und seiner Konflikte als auch hinsichtlich der Kontextualisierung und Publikationsform

des Geschriebenen deutlich variieren und von intimer Selbstbespiegelung iiber detailgenaue
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Dokumentationen der Apokalypse bis hin zum o6ffentlichen Statement reichen.

4.3.5 Inszenierung der Tagebuchform

Eng mit diesen differierenden Bedeutungszuschreibungen verbunden ist auch die Ausge-
staltung der Tagebuchform. Der Absicht des Ordnens und Dokumentierens entsprechend
gehen den Eintragen in Falsche Himmel Angaben des Datums, der Zeit, der Temperatur,
des Ozonwerts sowie des Zustands des Himmels voraus. Da die entsprechenden Informatio-
nen aber immer seltener verfiigbar sind, treten an ihre Stelle entweder Fragezeichen oder
uneinheitliche Uberschriften wie ,Spéter”, ., Neuer Tag®, ,Gespriche“, ,Vorhin®, ,Mitte
des Heftes* oder , Wieder Dienstag, glaube ich, dann miisste der 11. sein, Sankt Mar-

'4(

tin!“ Durch derartig heterogene Substitutionen erzeugt paradoxerweise gerade der Perfek-
tionismus der Tagebuchschreiberin in Falsche Himmel die grofiten Liicken. Dies steht in
deutlichem Kontrast zu wortlich wiedergegebenen Dialogen, die die Genauigkeit der Prot-
agonistin, gleichzeitig aber einen Bruch mit der Tagebuchform darstellen. Die erzéhlte Zeit
erstreckt sich vom 10. August bis zum 17. Dezember eines undefiniert bleibenden Jahres in
der Zukunft, was den Roman trotz des fiktionsintern formulierten Ziels Zeit festzuhalten
letztlich zeitlos erscheinen l&sst.

Dagegen ist Lauras Tagebuch in einer konkreten Zukunft des Jahres 2015 verortet, umfasst
den Zeitraum vom 1. Januar bis zum 31. Dezember und die Eintréige sind eher konventionell
nach Monaten und einzelnen Wochentagen strukturiert. Ergéinzt werden die schriftlichen
Aufzeichnungen durch fingiertes dokumentarisches Material, das der Authentizitétssteige-
rung dient und teilweise eine den Text ergénzende oder sogar kurzzeitig ablésende Erzéhl-
funktion einnimmt. Der vorangestellte Zeitungsartikel zur bevorstehenden Energieratio-
nierung tréagt beispielsweise entscheidend zum Verstdndnis von Lauras Situation bei, mit
deren Schilderung sie medias in res beginnt. Auch Ausdrucke zum Energieverbrauch, Briefe,
Klausurbewertungsbogen, Flyer und Zeichnungen werden direkt von Laura kommentiert,
sind demnach fester Bestandteil des narrativen Gefiiges und Voraussetzung dafiir, um die
Reaktionen der Protagonistin nachvollziehen zu kénnen.

Durch eine Kombination von Texten und Bildern zeichnen sich auch Yokos Tagebuchein-
trige aus, die die realhistorische Vergangenheit vom 11. Mé&rz bis zum 11. September
2011 schildern und durch Datumsangaben und Unteriiberschriften strukturiert werden.
Mit Ausnahme des mehrseitigen Comics zu Beginn, der die Ereignisse des 11. Méarz in
Szene setzt und damit den Erzédhlrahmen absteckt, dienen die Zeichnungen vorwiegend
der Illustration des Geschriebenen, erzeugen eine grafische Verdichtung der sprachlichen

Ausfithrungen, sind aber weder fiir das Verstédndnis des Textes notwendig noch ohne die-
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sen zu entschliisseln. So scheint beispielsweise die Gliederung der Textpassagen durch kurze
Sinnabschnitte, die die vielfdltigen Eindriicke der einzelnen Tage ordnen, in der collagen-
artigen Anordnung der Bilder zunéchst aufgehoben und kann nur vor der Hintergrundfolie
des Textes rekonstruiert werden.

Obwohl also alle drei Werke durch Datumsangaben auf die Grundstruktur diaristischen
Schreibens rekurrieren, werden die mit der Form einhergehenden Gestaltungsriaume litera-

risch und intermedial variantenreich ausgelotet.

4.4 Kulturokologische Perspektiven

Um diese Beobachtungen im Hinblick auf die 6kokritischen Implikationen der Werke aus-
zuwerten, soll auf Basis von Zapfs triadischem Funktionsmodell hinterfragt werden, auf
welche Weise in den Werken kulturkritische Metadiskurse, imaginative Gegendiskurse und
reintegrative Interdiskurse ausgestaltet werden und inwiefern sich die unterschiedlichen
Schreib- und Figurenkonzepte auf die diskursiven Funktionen auswirken.

Als kulturkritischer Metadiskurs par excellence ist Falsche Himmel angelegt. Dabei fallen
weniger explizite Vorwiirfe ins Gewicht als vielmehr die laut Zapf typischen ,Bilder des
Gefangenseins, der Isolation, der Vitalitatslahmung, des waste land und des death-in-life*
(Zapf 2008: 33). Diese biindeln sich vor allem in dem ,,Hochhaus des Wahns* (Dirks 2006:
75), in dem die Protagonistin mit ihrer Tochter ihr Dasein fristet, Dokumente sortiert, an-
deren gescheiterten Existenzen begegnet, Bewegungen fliichtender Menschengruppen ,,von
oben herab“ (Dirks 2006: 8) beobachtet und sich von der lebensfeindlichen Auflenwelt
weitestgehend abzuschirmen versucht. Das Gebaude, in dem die Erzéhlerin vor den Wet-
terkatastrophen bei einem Radiosender gearbeitet hat und von dem sich nun téglich Bungee
Jumper in die Tiefe stiirzen, wird als eine der letzten Bastionen inmitten einer irreversibel
zerstorten Welt inszeniert und bildet einen topographischen Gegenpol zu dem ehemals be-
wohnten ,, Reihenhéuschen in der Vorstadt® (Dirks 2006: 25). Diese Umfunktionalisierung
menschengemachter Innenrdume als Reaktion auf die Verdnderung natiirlicher Auflenrdume
entlarvt die langjihrig vorherrschende Unterordnung der Natur unter die Kultur als Sack-
gasse, an deren Ende sich die Hierarchien zwangsldufig umkehren: ,,Heute ist das einfach.
Die Temperatur regelt alles.“ (Dirks 2006: 15) Diese existentielle Abhéngigkeit der Kul-
tur von der Natur manifestiert sich letztlich auch in einer Anpassung der Sprache an die
neuen Rahmenbedingungen: ,, Manchmal sterben Wérter, ,wichtig’ ist so eins. Es ist plotz-
lich nicht mehr da, kein Mensch gebraucht es mehr, dabei war es mal ein Lieblingswort:
wichtig.* (Dirks 2006: 13) Wahrend kulturelle Fehlentwicklungen auf Handlungs- Figuren-

und Darstellungsebene sichtbar gemacht werden, deuten sich imaginative Gegendiskurse
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lediglich in Erinnerungen an: ,,Viel zu spét habe ich erkannt, was ich hitte sagen miissen.
Es hétte nichts genutzt. Insofern ist es egal, wann man etwas macht. Auch habe ich im-
mer noch an Flucht geglaubt. Dass man noch weg kann, irgendwie.“ (Dirks 2006: 22) In
Anbetracht der globalen Verwiistung stuft die Protagonistin den eigenen Einfluss auf das
Weltgeschehen als ebenso verschwindend gering ein wie die Moglichkeit den Umweltgege-
benheiten entkommen zu konnen. Die Vernetzung von Spezialdiskursen reduziert sich bei
Dirks als logische Konsequenz des gesellschaftlichen Zerfalls auf die Parallelisierung von
kollabierender Natur und kollabierender Mutter?® sowie verschiedene Gedankenfetzen, de-
ren Zusammenhinge teilweise allerdings nur fragmentarisch zu erschliefen sind.

Auch in Fuer schones Leben kotzt mich an! dominieren zunéchst kulturkritische Meta-
diskurse. Diese duflern sich insbesondere dann, wenn Laura ihre Situation als Resultat
kurzsichtigen Verhaltens einordnet, indem sie intergenerationell die egoistische Elterngene-
ration und intragenerationell Energieverschwender oder Schaulustige aus anderen Lindern
an den Pranger stellt. Insbesondere in der Figur des Vaters, der durch die Rationierung sei-
nen Job verliert, zwischenzeitlich dem Alkoholismus verféllt und dessen Passivitéit parallel
zum Aktivismus seiner Frau zunimmt, spiegeln sich zudem Vitalitéitslahmung, Orientie-
rungslosigkeit und Lebensmiidigkeit innerhalb des neuen Systems wider. Seine von Laura
dokumentierte Entwicklung zum ,,Dorftrottel“ (Lloyd 2009: 170) wird im weiteren Verlauf
aber als imaginativer Gegendiskurs lesbar, da Nicks Ambitionen, das Haus mit diversen
Wasser- und Energiesparvorrichtungen zu versehen und mit den Nachbarn eine Selbstver-
sorgergemeinschaft aufzubauen ,oppositionelle Wertanspriiche zur Geltung® (Zapf 2008:
34) bringen, die direkt auf die veréinderten Rahmenbedingungen reagieren. Ahnlich werden
auch in anderen Lebensbereichen die kulturkritischen Tendenzen durch gegendiskursive
Bewegungen iiberlagert, die zuvor ,Ausgegrenztes ins Zentrum* (Zapf 2008: 34) riicken.
So erweisen sich die als ,Milchwagen“ verachteten , Elektrokarren* (Lloyd 2009: 45) als
attraktive Alternative zu ,schmutzige[n| Benzinfresser[n]“ (Lloyd 2009: 48), die obsolet
gewordenen Paarungsmuster als Moglichkeit, oberfliachliche Beziehungen zu iiberwinden,
der als hilfsbediirftig wahrgenommene Vertreter der Kriegsgeneration als hilfreicher Kri-
senberater, die belédchelten Frauenpowervertreterinnen als wichtige Akteurinnen, Natur als
eine iiber eine ,verdammte Pflanze“ (Lloyd 2009: 24) hinausgehende Grofie und die Ra-
tionierungsmafinahmen statt als Schikane als einzige Moglichkeit zu retten, was noch zu
retten ist. Das Verhiéltnis von kulturkritischen Metadiskursen und imaginativen Gegendis-
kursen ist bei Lloyd und Dirks also genau gegensatzlich gelagert. Reintegrative Interdis-
kurse schlagen sich in Fuer schones Leben kotzt mich an! nicht nur in der Verkniipfung

von Adoleszenz- und Umweltkrise, sondern vor allem in dem richtungsweisenden Energie-

20Zur Bedeutung und Inszenierung des Mutter-Tochter-Konflikts vgl. Wanning 2012.
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punktesystem nieder, das mit Konsum, Mobilitdt, Reisen, Erndhrung, sozialer Sicherung,
Wohnen und Lifestyle verschiedene Makrothemen einer nachhaltigen Entwicklung umfasst
und neben Suffizienz- auch Effizienz- und Konsistenzstrategien evoziert.

In 03/11 — Tagebuch nach Fukushima treten kulturkritische Metadiskurse schlielich voll-
kommen in den Hintergrund und lediglich in Yukos Wiedergabe von Meinungen anderer
Menschen zutage. Auffillig ist, dass sie dazu kaum Position bezieht und sich weniger von
den Ursachen als vielmehr von den Wirkungen verunsichert zeigt. So sind es nicht etwa
die sich in Demonstrationen duflernden Reaktionen auf kulturelle Fehlentwicklungen, die
ihr zu denken geben, sondern vielmehr die massenmedialen Berichte dariiber, die die zuvor
als typisch japanisch eingestufte ,,hoch geschitzte Gruppenharmonie® (Ichimura 2012: 119)
gefdhrden. Diese bezieht Yuko nicht nur auf Mensch-Mensch-Beziehungen sondern auch auf
gesellschaftliche Naturverhéltnisse und stellt dem européischen Anthropozentrismus einen
vermeintlichen japanischen Biozentrismus gegeniiber: ,, Auflerdem haben wir Japaner ein
anderes Verhéltnis zur Natur als Furopéer. Fiir uns ist sie keine feindliche Kraft, die man
unterjochen muss, sondern eine gottliche. Die Relation sieht so aus: Natur > Mensch. Das
hat sich wieder einmal bestétigt.© (Ichimura 2012: 69) Inwiefern diese religios aufgelade-
ne Unterordnung unter die Natur zur langjidhrigen exzessiven Nutzung naturzerstorender
Atomenergie passt, bleibt als eine Leerstelle offen, die weniger als bewusste Provokation
des Lesers, sondern vielmehr als weiteres Indiz fiir Yukos kulturell begriindetes Harmonie-
bestreben zu lesen ist. Der daraus resultierende Kompensationsdrang duflert sich in dem
Bedauern iiber fehlende positive Erzédhlanlésse, das Yuko sogar mit der Sorge um sichere
Nahrungsaufnahme vergleicht: ,, Ich wiirde auch gern iiber mehr gute Dinge berichten, die
gerade passieren, aber ich finde dieser Tage kaum etwas. Das ist fast noch anstrengender
als sich stdndig Gedanken machen zu miissen, ob die Dinge, die wir essen, radioaktiv ver-
seucht sind.* (Ichimura 2012: 127) Die existentielle Bedeutung von positiven Anekdoten,
die in dieser Analogie zu Erndhrung zum Ausdruck gebracht wird, spitzt sich schliellich in

einer kurzsichtigen Umdeutung von kritischen Impulsen zu:

Meine Lieblingsgeschichte ist die von Nagi, die Heuschnupfen hat. Ihr Vater ist Wis-
senschaftler, und deswegen hat er Nagi schon als Kind vorgekaut, wie verdammt
gefihrlich Kernenergie ist. Als Fukushima ,passierte’, war sie deswegen am Boden
zerstort und voller Zorn. Und weil sie so wiitend war, wurde sie plotzlich von ihrem
starken Heuschnupfenschub geheilt. (Ichimura 2012: 38)

Statt der Tatsache Beachtung zu schenken, dass die Katastrophe von Fukushima zu ver-
hindern gewesen ware, wenn die Warnungen der Wissenschaftler rechtzeitig Gehor und
Beriicksichtigung gefunden héatten, fokussiert sich Yuko auf die esoterisch anmutende Wun-

derheilung des Heuschnupfenanfalls durch einen Wutanfall und kann damit indirekt sogar

87



dem grofiten Ungliick in der Geschichte Japans im Kleinen etwas Gutes abgewinnen. Die
Missachtung von Nagis Wut sowie deren Urspriingen zeugt von einer regelrechten Blind-
heit gegeniiber allem, was das vertraute System angreifen konnte. Nicht zu iibersehende
Verdnderungen werden in dieses Weltbild integriert, sodass die als Stromsparmafinahme
eingeschrankte Beleuchtung einfach als ,;schoner so“ (Ichimura 2012: 29) bewertet wird,
ohne dass sich dadurch wie bei Laura die Wahrnehmungsmuster grundlegend veréndern.
Demnach wirkt es fast revolutionédr, wenn Yuko ihr fritheres Leben als , unschuldig und
ignorant® (Ichimura 2012: 81) einstuft und zumindest der zitierten Ansicht zustimmt:
»Radioaktivitdt ist echt Scheife. [...] Wiirde sie [Radioaktivitét] wenigstens stinken wie
Scheifle, wiirden alle sofort handeln. Auch die Regierung.“ (Ichimura 2012: 127) Yukos
Tendenz zur gegendiskursiven Auflosung kulturkritischer Ansétze manifestiert sich vor al-
lem in der Verkniipfung von Geschichten und Meinungen verschiedener Menschen, sodass
die vernetzend-reintegrierende Funktion ihrem Tagebuch konstant immanent ist und es
als subjektiv gefarbtes Panorama der japanischen Gesellschaft nach Fukushima erscheinen
lésst.

Damit ist zusammenfassend zu konstatieren, dass zwar alle drei Werke kulturkritische Ele-
mente enthalten, imaginative Gegendiskurse eréffnen und reintegrativ Wissen vernetzen,

dabei aber deutlich divergierende Schwerpunktsetzungen aufweisen.

4.5 Fazit

Die kulturokologisch ausgerichtete Lektiire der drei diaristischen Werke hat gezeigt, dass
Tagebiicher in Reaktion auf globale Umweltkrisen in diversen Kontexten entstehen, mit
vielfiltigen Bedeutungszuschreibungen, Identitatskonstruktionen und dsthetischen Ausge-
staltungen einhergehen und sowohl innerhalb der Narration als auch paratextuell zentrale
diskursive Funktionen erfiillen. Als 6kologisches Genre sind Tagebiicher aufgrund ihrer fin-
gierten Néhe zu alltdglichen schriftlichen Gebrauchsformen und des damit einhergehenden
spezifischen Immersionspotentials von besonderer Bedeutung und legen eine konstruktive
Verkniipfung von literarischer Sozialisation und Bildung fiir nachhaltige Entwicklung nahe.
Die in der Forschung vorherrschende strikte Trennung zwischen ,,empirischem® und ,er-
fundenem® Tagebuch erweist sich im Hinblick auf die untersuchten Werke nur bedingt
als produktiv. Denn auch wenn 03/11 — Tagebuch nach Fukushima durch die sukzessi-
ve Sammlung verschiedener Geschichten und Eindriicke weniger stringent aufgebaut ist
als die Romane und Glowinskis Definition empirischer Tagebiicher als polithematisch und
multifunktional entspricht, weist dieses Werk zu den fiktiven Texten letztlich mehr Paral-

lelen auf als diese untereinander. Das zeigt sich in exemplarisch in Figurendynamik und
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Tagebucheinsatz und liee sich hinsichtlich Genderkonstruktionen, intertextueller und in-
termedialer Einzelreferenzen sowie Nachhaltigkeitsdimensionen und -strategien noch spezi-
fizieren (vgl. Hollerweger 2012). Die fiir Tagebuchromane herausgestellten Charakteristika
sind zudem fiir alle drei Werke konstitutiv und weniger in ihrer Faktizitat vs. Fiktivitéat,
sondern vielmehr als Mittel einer iibergreifenden Krisennarration zu beleuchten.

Fiir die Einordnung und weiterfithrende Untersuchung von Tagebiichern als 6kologische
Genres scheint deshalb auch nicht die Kategorisierung und Ausgrenzung bestimmter Phéno-
mene anhand paratextueller Kriterien zielfithrend, sondern ein (kulturtkologisch) erweiter-

ter Textbegriff, der diverse Hybridformen selbstversténdlich mit einschlief3t.
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Kapitel 5

Naturprogrammierung im

VR-Roman

Waéhrend die Publikationskontexte der vorangegangenen Kapitel davon zeugen, dass die

NATUR
SCHREIBEN

Abbildung 8: GKJF-
Jahrbuch 2022: Natur
schreiben

Auseinandersetzung mit Kinder- und Jugendliteratur in der kul-
turdkologisch ausgerichteten Forschung nur vereinzelt Beriicksichti-
gung findet?! und dabei eher als ,,Spezialfall* (Stemmann 2018: 281)
einzuordnen ist, tragt das Jahrbuch der Gesellschaft fiir Kinder- und
Jugendliteratur 2022: Natur schreiben (von Glasenapp et al. 2022)
der schon ldnger zu beobachtenden Tatsache Rechnung, dass Kinder-
und Jugendliteratur eine ,zentrale Rolle in der &sthetischen Umset-
zung gesellschaftlicher Innovationsprozesse iibernommen® und dass
umgekehrt ,,die Mensch-, Natur- und Umweltthematik die KJL in-
haltlich und poetologisch veréndert [hat], sodass tradierte Genre-

und Erzdhlgrenzen sich aufzulésen beginnen“ (Stemmann / Wanning
2015: 258).

Zwar baut das Jahrbuch nicht direkt auf diesen Beobachtungen auf, sondern setzt eher ba-

sal an der Omniprisenz von Themen wie ,[s|chwindende Artenvielfalt, Klimaerwérmung,

sich veréandernde Beziehungen zwischen Menschen und Tieren, Pflanzen und Landschaften

in Kinder- und Jugendmedien an, verfolgt aber das Ziel, sich ,,mit Beitradgen zur Poetik

und Asthetik des Schreibens von ,Natur’ an einem Paradigmenwechsel, der zurzeit in den

environmental humanities stattfindet* (von Glasenapp et al. 2022: 6.) zu beteiligen. Daraus

resultieren historische, neomaterialistische, intergenerationale, intersektionale, wissenspoe-

21Umgekehrt waren in spezifischen Publikationen der Kinder- und Jugendliteraturforschung auch nur ver-
einzelt kulturokologisch ausgerichtete Betrige zu platzieren (vgl. Hollerweger 2013c; vgl. Hollerweger /

Stemmann 2014).
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tologische und genrebezogene Untersuchungen, die das kulturdkologische Forschungsfeld
teilweise gezielt um aktuelle Ansétze erweitern (vgl. z.B. Stemmann, Jakobi), teilweise aber
auch Fragestellungen und Phénomene als innovativ ausweisen, zu denen die kulturckologi-
sche Forschung bereits Erkenntnisse generiert hat (vgl. z.B. Létscher??, Thiemann®?). Der
eigene Beitrag geht mit der Verzahnung von Kulturokologie, Raumtheorie und Intermedia-
litatstheorie nicht nur methodisch neue Wege, sondern wendet sich mit dem Schreiben von
virtueller Natur auch neuen Entwicklungen des jugendliterarischen Future Nature Writing

zZUu.

5.1 Future Nature Writing: Voriiberlegungen

Die Literarisierung unmittelbarer Naturerfahrung gehért zu den zentralen und konstan-
ten Charakteristika des Genres Nature Writing. Legt Buell seinen einschldgigen Studien
zum Verhéltnis von Natur und Literatur den Terminus ,environmental nonfiction“ (Buell
1995: 397) zugrunde und wendet sich dementsprechend den ,nicht-fiktionalen, aber haufig
in der ersten Person verfassten Texten iiber die Natur® (Biihler 2016: 40) zu, geht der
Gegenstandsbereich des seit 2017 vergebenen deutschen Preises fiir Nature Writing zwar
iiber nicht-fiktionale Texte hinaus, fokussiert aber weiterhin die poetische Versprachlichung

menschlicher Naturbegegnungen:

Nature Writing spricht nicht von ,der Natur als solcher‘, sondern von der durch Men-
schen wahrgenommenen, erlebten und erkundeten Natur. Die leibliche Présenz, die
konkrete Tatigkeit des Erkundens und die Reflexion auf die gewonnenen Erkenntnisse
werden in der Regel im Text fassbar. (Stiftung Kunst und Natur 2021)

Wihrend die bislang mit dem Preis ausgezeichneten Werke der Allgemeinliteratur zuzu-
rechnen sind und Erkundungen von gegenwértigem ,,Geldnde* (vgl. Kinsky 2018), . Sedi-
ment“ (vgl. Gonner 2021) sowie Natur- und Kulturraum &sthetisieren, lisst sich in der Ju-
gendliteratur schon seit Ende der Nullerjahre eine Art ;Future Nature Writing' beobachten,

das sich durch die schreibende Vergegenwirtigung moglicher Naturzukiinfte auszeichnet.

22Nicht haltbar ist hier die Ausgangsthese: ,Bisher lag der Fokus der Forschung eher auf der Wissens-
und Wertevermittlung rund um 6kologische Fragen (vgl. Stemmann 2015 und 2018) oder auf dystopi-
schen Settings (vgl. Kalbermatten 2020). Wenig beachtet wurden Emotionen, obwohl sie als wichtiger
Katalysator fiir einen Perspektivenwechsel und somit fiir die Suche nach anderen Erzéhlformen wirken.*
(Lotscher 2022: 14), denn Stemmann befasst sich in keinem ihrer Beitréige mit Wissens- und Wertever-
mittlung und die literarische Inszenierung und Erzeugung von Emotionen ist eines der Kernelemente
kulturskologischer Argumentation.

ZDer ,,Zusammenhang zwischen einem diaristischen Erzihlmodus und Verfahren literarischer Naturbe-
obachtung® (Thiemann 2022: Abstract) wird ohne Beriicksichtigung von Zemaneks Band Okologische
Genres beleuchtet.
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Dabei dominieren Szenerien zerstorter Natur im Sinne eines ,, waste land* (Zapf 2008: 33),
die als Symptom oder Resultat kultureller Fehlentwicklungen eine zentrale Funktion in-
nerhalb der Handlung erfiillen und ,,durch[spielen|, was passieren kénnte, wenn es zu spét
ist“ (Stemmann 2021: 9). Naturerfahrung ist somit verbunden mit einer Mangelerfahrung,
deren Ausmafl nicht zuletzt durch direkte Vergleiche mit besseren Zeiten deutlich wird.
Diese Vergleiche sind in realistischen Erzéhlungen oft an einschneidende Naturereignisse
und daraus resultierende gesellschaftliche Entwicklungen gebunden und basieren auf einer
Unterteilung der Geschichte in ein von Vorher und ein Nachher. So zwingt in Fuer schones
Leben kotzt mich an! (Lloyd 2009) ein grofier Sturm die Regierung zur Energierationie-
rung, in Davor — Danach (Singer 2019) losen Temperaturanstieg und Trockenheit eine
globale Klimaflucht aus, in Dry (Shusterman 2019) fiihrt das Ausbleiben von Wasser zum
Uberlebenskampf aller gegen alle und in Fieber verbreitet sich die titelgebende Krankheit
unter Menschen mit schlechter Klimabilanz. In fantastischen Erzdhlungen liegt zwischen
den erzéhlten ,Zustédnden‘ der Natur meist eine langere Zeitspanne, die durch fantastische
Elemente iiberbriickt wird: in Somniavero (Stiirzer 2011) durch eine Zeitreise aus dem Jahr
2121 in das Jahr 2031, in Der Tomorrow Code (Falkner 2012) durch Botschaften, die die
Hauptfiguren von ihren kiinftigen Ichs entschliisseln, in 2084 — Noras Welt (Gaarder 2013)
durch Noras dystopische Tradume ihrer kiinftigen Urenkelin und in Futures History 2050
(Harding 2020) durch fingiert dokumentierte Erzdhlungen aus der Zukunft.

Dass die Kontrastierung von Umwelten nicht nur iiber eine solche zeitliche, sondern auch
tiber eine rdumliche Dimension erfolgen kann, zeigt sich z.B. in Cryptos (Poznanski 2020),
in dem die zerstorte Natur der Realwelt durch eine Vielfalt an virtuellen Umwelten ergénzt
und iiberlagert wird. Im Vergleich zu anderen literarisch programmierten Welten, wie sie
in Hikikomori (Kuhn 2012) oder in Ready Player One (Cline 2017) er6ffnet werden, zeich-
net sich Cryptos dadurch aus, dass die explizite Auseinandersetzung mit Umweltthemen
fester Bestandteil von Handlungsverlauf und Figurenkonzeption ist und dass die digitalen
Welten nicht nur als Gegenpol zur Realwelt gesetzt sind, sondern von unterschiedlichen
Gruppierungen auch dafiir genutzt werden, Probleme in der Realwelt zu l6sen.

Aufgrund dieser Sonderstellung sowohl unter den 6kokritischen als auch unter den virtua-
litdtsimulierenden Jugendromanen dient Cryptos im vorliegenden Beitrag als Ausgangs-
punkt fiir die Erarbeitung von Spezifika literarischer Naturprogrammierung und fiir die
Entwicklung entsprechender Analysekategorien. Dabei wird auf Basis von Foucaults Raum-
theorie zunéchst das Verhiltnis von Realwelt und virtueller Welt in den Blick genommen,
um die semantische Codierung des Weltensystems zu erschliefen. Darauf aufbauend riickt
die Darstellung von virtueller Natur in den Fokus, wobei speziell die literarischen Verfah-

ren beleuchtet werden, die Immersion auf der einen und Reflexion auf der anderen Seite
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initiieren. Der daran anschlieende Vergleich mit Hikikomori und Ready Player One zielt
darauf ab, die gewonnenen Erkenntnisse auf den Priifstand zu stellen und gleichzeitig Un-
terschiede und Gemeinsamkeiten zwischen den literarischen Programmierungen von Natur
offenzulegen. Das Verhéltnis von literarischem System und medialem Bezugssystem sowie
die Wirkungsweisen von programmierter Natur in Literatur und Videospiel wird schlief3-
lich unter Bezugnahme auf Rajewskis Intermedialitatstheorie hinterfragt, sodass insgesamt

verschiedene Facetten des Schreibens von virtueller Natur Beriicksichtigung finden.

5.2 ,,Als hiatte die Realitit ein Upgrade bekommen*:

Realwelt vs. virtuelle Welten

Strukturbildendes Prinzip des Romans Cryptos und damit auch der Ausgestaltung von
Naturrdumen ist die Gegeniiberstellung von Realwelt und virtuellen Welten, die im Laufe
der Erzédhlung immer weiter ausdifferenziert wird. Folgt man Foucaults Unterscheidung
von Normalrdumen der Gesellschaft, von Utopien als ,,Orte ohne realen Ort [...] zutiefst
irreale Rdume* (Foucault 1967: 320) und von Heterotopien als , gesellschaftliche ,Gegen-
Orte’ der Krise oder Abweichung® (Dander 2014: 11), l4sst sich die Realwelt in Cryptos als
»Normalraum* (Foucault 2005: 10) begreifen, in dem Ressourcenknappheit, Hitzerekorde,
Klimakonten und Fortpflanzungszertifikate das Leben bestimmen und wenig lebenswert
machen. Natur ist dabei negativ konnotiert und mit Erfahrungen von Trostlosigkeit und
Unwohlsein verbunden: ,,Als ich nach drauflen trete, wird es schlimmer. Die Sonne steht
jetzt hoch am Himmel, und mein Kreislauf protestiert.“ (Poznanski 2020: 25)

Eine ,, Perfektionierung der Gesellschaft“ (Foucault 1993: 40), die Foucault in Utopien und
damit in Plazierungen [sic!], die mit dem wirklichen Raum der Gesellschaft ein Verhélt-
nis unmittelbarer oder umgekehrter Analogie unterhalten“ (Foucault 1993: 39f.) verortet,
findet hingegen in den virtuellen Welten statt, die unzéhlige Moglichkeiten zur individu-
ellen und interessensgeleiteten Selbstverwirklichung bieten. Die Teilhabe an dieser Utopie
erfolgt iiber Kapseln und Anziige, in denen die Menschen fast ihre gesamte Lebenszeit
verbringen und in denen iiber Sensoren die korperliche Présenz in den virtuellen Welten
allumfassend simuliert wird. Durch einen sogenannten Realitédtsstopp wird die Simulation
nur dann unterbrochen, wenn die Menschen in ihren virtuellen Leben einschlafen oder
sterben. Lems Entwurf phantomatischer Maschinen, die eine ,,wechselseitige Verbindung®
zwischen einer Person und einer kiinstlichen Realitdt und damit letztlich eine ,, Kunst mit
Riickkopplung® (Lem 1982: 327) erzeugen, dominiert in der Zukunftswelt des Romans also

das gesellschaftliche Zusammenleben ebenso wie die Mensch-Natur-Verhéltnisse. Wahrend
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der lebensfeindliche Normalraum dadurch zu einem Aufenthaltsort fiir korperliche Hiillen
wird, nimmt in der lebenssimulierenden Utopie Foucaults Vorstellung von einem ,,Ort jen-
seits aller Orte, [...] an dem ich einen korperlosen Korper hitte* (Foucault 2005: 26)
Gestalt an. Zeit in der Realwelt verbringen deshalb auch nur noch diejenigen, die zur Fr-
haltung des Systems notwendig oder in zukunftsweisende Projekte eingebunden sind.

Als Weltendesignerin des Groflkonzerns Mastermind gehort die Protagonistin Jana einer-
seits zu diesen systemrelevanten Menschen, verbringt andererseits aber beruflich viel Zeit
mit und in den virtuellen Realitéten, fiir deren Uberwachung, Wartung und Gestaltung
ihr Weltenpésse und Designrechte zur Verfiigung stehen. Dementsprechend bewegt sie sich
konstant zwischen Normalraum und Utopie und ldsst zu Beginn keinen Zweifel an ihren

Préaferenzen:

In den alternativen Welten fiihlt sich das Leben so viel besser an. Als hitte die
Realitét ein Upgrade bekommen. Ich bewege mich geschmeidiger, meine Stimme hat
einen volleren, samtigeren Klang. Hétte ich einen Spiegel vor mir, ich bekdme die
denkbar beste Version meiner selbst zu sehen. (Poznanski 2020: 12)

Janas Entwicklung vom unkritischen Jungtalent zur kompromisslosen Widerstandskdmp-
ferin steht im Fokus der Geschichte und ist eng mit ihrer Bewegung zwischen Normalwelt,
Utopie und Heterotopie verbunden. Dass ,,[d]ie literarische Raumreprésentation |...] ei-
gene Ordnungen [gestaltet], die mit Uberschreitungen, Interaktionen und Verflechtungen
verbunden sein kénnen, aber gleichzeitig auch auf soziale Ein- und Ausschliisse, Begren-
zungen, Parzellierungen und Hierarchisierungen verweisen“ (Stemmann 2019: 25) zeigt sich
bereits am Anfang, als es in der von Jana kreierten Welt Kerrybrook zu einem unerklarli-
chen Schwund an Bewohner:innen kommt und sie von der Fiihrungsetage zwangsbeurlaubt
statt in die Recherchen eingebunden wird. Was dabei zunéchst als Bevormundung der un-
erfahrenen Mitarbeiterin von Seiten des méchtigen GrofSkonzerns erscheint, erweist sich im
weiteren Verlauf als existenzielle Bedrohung. Denn wihrend Jana den Zwangsurlaub nutzt,
um den Dingen eigenméchtig auf den Grund zu gehen, findet sie heraus, dass sie in den
virtuellen Welten gefangen ist, also nach dem Einschlafen nicht wie iiblich in ihrer Kapsel,
sondern weiterhin in der virtuellen Welt aufwacht und im Falle eines virtuellen Todes auch
real sterben wiirde. Gleichzeitig kann sie immer weniger Welten auswéhlen und die zur
Auswahl stehenden Welten werden zunehmend geféhrlicher. Die wachsende Gefahr wird
durch Naturerfahrungen flankiert: Wahrend Jana zu Beginn ihrer fremdbestimmten Aus-
zeit noch einen Delphin streichelt, kann sie sich am Ende nur noch knapp vor den todlichen
Folgen eines Skorpionbisses retten.

Zuflucht findet sie in letzter Sekunde in der virtuellen Geheimwelt Cryptos, in die sie iiber

versteckte Hinweise eines zunéchst unbekannten Absenders gelangt. Neben dieser ,,Regulie-
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rung des Zugangs“ (Stemmann 2019: 29), in der sich die heterotope Raumstruktur bereits
abzeichnet, ,,wird als ein Kernaspekt des Heterotopen dessen Kommentarfunktion deut-
lich“ (Tetzlaff 2016: 12), wenn Jana von den Cryptos-Anhénger:innen damit konfrontiert
wird, dass immer mehr Menschen in ihren Wohndepots Umweltkatastrophen zum Opfer
fallen, von Mastermind aber weder gewarnt noch gerettet werden. Der fiir Heterotopien
charakteristische Anspruch, den Normalraum ,,ausloschen, ersetzen, neutralisieren oder rei-
nigen® (Foucault 2005: 10) zu kénnen, manifestiert sich sowohl in den Rettungsaktionen
der Widerstandsgruppe als auch in Janas grof§ angelegtem Plan, die Machenschaften von
Mastermind zu verhindern. Dass sie dabei nicht nur im virtuellen Raum miteinander inter-
agieren, sondern sich in einem verlassenen Wohndepot eine gemeinsame Basis erschaffen
haben, unterstiitzt die heterotope Konstruktion als ,, Vermittlungsraum* (Tetzlaff 2016: 16)
zwischen Normalraum und Utopie.

Diesem von kritischen Aktivist:innen geschaffenen Andersraum wird im Roman mit der
geplanten Welt Minus3 eine weitere Heterotopie gegeniibergestellt, die nur fiir die ,,begab-
testen Wissenschaftler“ (Poznanski 2020: 49) und die Fiihrungsriege von Mastermind offen-
steht und ebenfalls eine ,Reinigung‘ der Normalwelt zum Ziel hat. Dass diese ,Reinigung’
weit iiber Geoengineering hinausgeht und der Name Minus3 nicht nur fiir die Abkiihlung
der Erde um drei Grad, sondern vor allem fiir die Dezimierung der Weltbevolkerung um
drei Milliarden Menschen steht, wird Jana erst bei der heimlich besuchten Eroffnung von
Minus3 bewusst, im Rahmen derer die Lage zwischen den Gegenspielern spannungsreich
eskaliert. Indem das Cryptos-Team den regulierten Zutritt zu Minus3 modifiziert und Sper-
ren fiir den Austritt aus Minus3 einrichtet, kehren sich die bestehenden Machtverhéltnisse
um, sodass mit der neu geschaffenen Welt MinusNull schliellich ein alternativer Kurs zum
Massenmord eingeschlagen und die Verbesserung der Realwelt zum gemeinsamen Projekt
erhoben werden kann: Es ist viel Arbeit, aber wir sind nicht schlecht unterwegs.“ (Poz-
nanski 2020: 442)

Foucaults Konzept von Normalraum, Utopie und Heterotopie erweist sich demnach als er-
giebig, um das grundlegende Verhéaltnis von Realwelt und virtuellen Welten in Cryptos zu
erschlieflen. Dabei wird deutlich, dass die in den programmierten Umwelten sichtbar wer-
dende Utopie den Menschen zwar ein klimaschonenderes, abwechslungsreicheres und un-
beschwerteres Leben bietet als die Realwelt, sie aber gleichzeitig blind fiir die Umwelt des
Normalraums werden lisst und in ein lebensbedrohliches Abhéngigkeitsverhéltnis bringt.
Die von den Heterotopien Cryptos und Minus3 ausgehenden Ambitionen zur Reinigung
des Normalraums basieren auf unterschiedlichen Wertesystemen, fithren in der direkten
Konfrontation aber zu einer Neufokussierung des Normalraums bei gleichzeitiger Aufrecht-

erhaltung der Utopie. Aufbauend auf diesen Beobachtungen zur rdumlichen Struktur des
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Romans wird im folgenden Abschnitt die literarische Konstruktion der virtuellen Utopie

und dabei insbesondere die Darstellung von Naturerfahrung in den Blick genommen.

5.3 ,, Tausend winzige Thumbnails*: Vielfalt virtueller
Natur

Die ,,Betrachtung der Umwelt als Medium und von Medien als Umwelt* (Biihler 2016:
31) gehort fiir Biihler zu den ,,Merkmalen literarischer Umweltbeziehungen® und wird in
Cryptos sowohl durch die Ausschliellichkeit als auch die Vielfalt medialer Umwelterfah-
rung konsequent zugespitzt. Die im Laufe der Geschichte benannten oder besuchten Welten
lassen sich in Kategorien unterteilen, in denen der virtuellen Natur jeweils unterschiedliche
Bedeutungen zugeschrieben werden. Keine Rolle spielt Natur in den sogenannten Uber-
gangswelten, die darauf abzielen, Menschen fiir die Realwelt auszubilden. Ahnlich verhilt
es sich mit den Welten, in denen es nicht mehr um Eingliederung von Menschen in die Re-
alwelt, sondern um eine Nachbildung von Institutionen und Sektoren der Gesellschaft wie
der Presse in der Welt Report, der Justiz in der Welt Tustitia sowie des Sportwettkampfs
in der Welt OlympiaGold geht. Eine Ausnahme stellt hier die Gefingniswelt Trokar dar,
in der die Natur die lebensfeindliche Gesamtsituation unterstreicht, in der Jana sich un-
freiwillig wiederfindet: , Ich bin im Sand gelandet, auf Handen und Knien, und die Sonne
verwandelt ihn in eine glithende heifle, feinkérnige Masse.“ (Poznanski 2020: 175) Andere
Kampfwelten (z.B. WarZone4, Sturmjiger, SamuraiChallenge, Dropout), die im Gegen-
satz zu den Gefingniswelten keinen gesellschaftlichen Zweck erfiillen, werden genau wie
die meisten Unterhaltungswelten (z.B. Labyritopia, ZenZone, Mirror, Zeppelin, Robotro-
nic, Klondirwas, Aimera) nur erwéhnt, aber nicht ndher beschrieben, zeigen also nur das
Spektrum des Weltensystems auf.

Demgegeniiber ist Natur in den fantastischen Welten fester Bestandteil der liebevollen
und detailreichen Ausgestaltung einer iiberzeugenden Fiktion und dient dabei als Stim-
mungstrager fiir den — je nach Welt — harmonischen, magischen oder gruseligen Gesamtein-
druck. Empfangen Jana in ihrer eigenen Welt Macandor ,,Schatten, fliisternder Wind in den
Blédttern, schillernde Libellen an dumpf gurgelnden Béchen* (Poznanski 2020: 21), rufen
in Vampyrion Totenstille, Dammerung, ein Friedhof und das auf einem Hiigel verfallende
Schloss Schaudern in ihr hervor.

Zur Authentizitiat eines moglichst realistischen Settings tragt Natur hingegen in den (pré-)
historischen Welten bei. Dies gilt besonders fiir Klima und Beschaffenheit der Kreidezeit-

welt Cretaceous, in der die Begegnung mit Dinosauriern im Mittelpunkt des Interesses
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steht, aber auch fiir die Olivenhaine und den blauen Himmel, die in Sokratia das anti-
ke Griechenland imitieren, fiir die fischig stinkende Themse in London1622 und fiir den
Pferdegeruch in der Mittelalterwelt Tjost. Ahnlich ist zwar auch die Rekonstruktion der
vom Klimawandel zerstorten Welten wie Venedig, Arktis, Great Barrier Reef und Karibik
darauf ausgerichtet, etwas Vergangenes wieder auferstehen zu lassen, allerdings sind die
Naturrdume hier nicht nur Epochenkulisse, sondern Mittelpunkt des Erlebens. Die Dar-
stellung von Umwelt ,,as a process rather than as a constant or a given* (Buell 1995: 7), die
Buell in seiner Checkliste fiir environmental writing benennt, manifestiert sich in Cryptos
also in einem Weltensystem, das verschiedene Phasen, Erscheinungsformen und Funktio-
nen natiirlicher Gegebenheiten umfasst und das sich ins schier Unendliche zu erstrecken
scheint: ,,Die zahllosen Lichtpunkte werden auf die Innenseite meiner Lider projiziert, Tau-
sende winzige Thumbnails.“ (Poznanski 2020: 21)

Inwiefern sich diese facettenreiche Konzeption virtueller Natur auch in literarischen Ver-
fahren niederschléigt, ist insbesondere vor dem Hintergrund von Jean Arnolds Beobachtung

interessant:

Nature Writing contains this part of natural knowledge that science cannot fathom,
the part that must come from human experience, from human self-awareness, from
human community structured through ties to the land, and from the human imagi-
nation, acting freely. (Arnold 2003: 22)

Die hier benannte ,,menschliche Erfahrung* von virtuellen Naturszenerien wird durch Janas
im Présens erzéhlte schnelle Weltenwechsel, ihre Erinnerungen an vergangene Besuche so-
wie durch ihren berufsbedingt breiten Uberblick iiber das Weltensystem greifbar gemacht.
Aufgrund der durchweg autodiegetischen Perspektive sind dabei Janas Rollen als Produ-
zentin und Rezipientin virtueller Natur zu unterscheiden, auch wenn sich diese in ihrer
Wahrnehmung immer wieder vermischen.

Eine gottdhnliche Position gegeniiber der virtuellen Natur nimmt Jana gleich mit dem
ersten Satz ,,Heute lasse ich in Kerrybrook die Sonne scheinen.“ (Poznanski 2020: 5) ein.
Maéchtige Naturelemente wie die Sonne werden damit zum Spielzeug der Weltendesigne-
rin, die ,nach drei Tagen mit wolkenverhangenem Himmel“ (Poznanski 2020: 5) einen
angemessenen Ausgleich fiir ihre Weltenbewohner:innen schaffen mochte. Zusétzliche Be-
deutung gewinnt der Wortlaut durch seine Wiederholung im letzten Kapitel, da damit der
Bogen zuriick zu Janas Ausgangsposition geschlagen und der Eindruck von Kontinuitéit
erzeugt wird, obwohl sich hinter den Kulissen die Hierarchien und Rahmenbedingungen
grundlegend verdndert haben. Die gezielte Platzierung der Sonne wird damit zu einem
ambivalenten Symbol — einerseits fiir eine Aufrechterhaltung des Scheins, andererseits fiir

die Besinnung auf Bewéhrtes unter neuen Vorzeichen.
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Noch expliziter benennt Jana ihre Position als ,,Herrin iiber alles, was passiert“ (Poznanski
2020: 416), als sie mit MinusNull ,eine neue Welt zu erschaffen“ (Poznanski 2020: 416)
beginnt. Thr Anspruch, ein stimmiges Setting zu kreieren, iiberlagert dabei das Bediirfnis,
es ihren Gegenspielern moglichst ungemiitlich zu machen: ,,Und auch wenn es mich in den
Fingern juckt, sie kahl und hésslich zu gestalten, modelliere ich dann doch eine sanft ge-
schwungene Kiistenlinie. Heideland, in dem lila blithende Krauter wachsen.“ (Poznanski
2020: 416) Durch Janas kleinschrittige Schilderung ihres Vorgehens baut sich die Szenerie
bildhaft auf und wird immer weiter ausgeschmiickt. Die Routine und Selbstverstandlich-
keit, mit der Jana die Naturelemente einsetzt, zeigt sich vor allem dann, wenn sie ihren
Gestaltungsprozess auch wihrend des Gespriachs mit Tivon wie nebenbei fortsetzt: ,Ich
siedle einen silbrig glinzenden Fischschwarm, drei Kormorane und ein Seeadlerpérchen auf
meiner Insel an.“ (Poznanski 2020: 417)
Die detailgenauen Beschreibungen des Sichtbaren, die bereits Janas Auflensicht auf die
Welten prigen, werden bei ihren Aufenthalten in den Welten durch multisensorische Ein-
driicke erweitert, sodass die ,leibliche Prisenz, die konkrete Téatigkeit des Erkundens® (s.
o.; Stiftung Kunst und Natur 2021) eindriicklich zur Geltung kommt. Optik und Haptik
verbinden sich beispielsweise in SeaMe zu einem idyllischen Gesamterlebnis: ,,Das Wasser
ist herrlich. Kiihl und weich und so klar wie Kristall. Zu allem Uberfluss schwimmt nun
auch ein Delfin heran, sein Kopf taucht an der Oberfliche auf. Er kommt so nah, dass ich
ihn streicheln kann. Glatte blaugraue Haut.“ (Poznanski 2020: 68) Eine adjektivreiche, mit
Vergleichen angereicherte Sprache iiberlagert an dieser Stelle auch die in der Formulierung
,zu allem Uberfluss“ angelegte ironische Kritik an den bedienten Klischees. Dariiber hin-
aus unterstiitzen in Sokratia olfaktorische und auditive Impressionen den Anschein einer
multisensorischen Wahrnehmung der Welt: ,, Die Sonne brennt auf den steinernen Weg, um
einen blithenden Busch herum summen Bienen. Auf einem Stein am Wegesrand sitzt eine
kleine griine Eidechse, die mich misstrauisch beédugt, aber nicht davonlduft. Es duftet nach
Krautern und warmer Erde.“ (Poznanski 2020: 152)
Positive Verben wie ,,blithen®, ,,summen“ und ,, duften® relativieren das negativ konnotierte
Brennen der Sonne und wie in SeaMe der zutrauliche Delfin vervollstéindigt in Sokratia die
mit menschlichen Attributen beschriebene Eidechse das Bild. Das punktgenaue Auftreten
von Tieren erweist sich in Kombination mit verschiedenen Sinneseindriicken als wiederkeh-
rende Strategie zur Perfektionierung der Natur, auch wenn sich darin positive und negative
Erfahrungen mischen wie in der nicht ndher benannten Schneewelt:

Nun beginnt es, leicht zu schneien. Die Flocken knistern, wenn sie auf dem alten

Schnee landen. Alles hier strahlt Ruhe, Frieden und auch ein wenig Traurigkeit aus.

Und dann hére ich aus der Ferne einen Wolf heulen. [...] Schnee dringt mir in die
Armel und den Kragen, beifiend kalt. (Poznanski 2020: 122)
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Knisternde Flocken und beiflende Kélte sowie Frieden und Traurigkeit sind hier als Ge-
gensatzpaare angelegt, die die Ambivalenz von Naturerfahrung innerhalb ein- und dersel-
ben Landschaft verdeutlichen. Dass eine solche Ambivalenz innerhalb weniger Sekunden
auch in grundverschiedenen Landschaften erlebbar ist, ist genuiner Bestandteil der virtu-
ellen Realitat und wird fiir Jana zum Beispiel beim Transfer von Cretaceous nach Austen
spiirbar: ,,Der Kontrast konnte fast nicht grofler sein. Eben noch Hitze, Luftfeuchtigkeit
und prahistorische Fleischfresser, jetzt griine Wiesen, ein paar Schiafchenwolken und, gera-
de mal hundert Meter entfernt, eine Picknickgesellschaft.” (Poznanski 2020: 107)

Neben der iibergeordneten Perspektive und der mehrsinnlichen Erfahrung von perfekt in-
szenierten Naturschaupldtzen kann auch Janas Changieren zwischen Immersion und Re-
flexion als Spezifikum des Schreibens von virtueller Natur eingeordnet werden. Vorderers
Unterscheidung von involvierter Rezeption in einem rezipierten Medium und interessierter
Rezeption tber ein rezipiertes Medium, die ,sich in kiirzeren Zeitabschnitten abwechseln
oder sogar gemeinsam auftreten (Vorderer 1991: 169) kénnen, lésst sich auf die Weltwahr-
nehmung der fiktiven Figur Jana iibertragen, sodass auch in der Rezeption des Romans
das Eintauchen in die virtuelle Natur immer wieder unterbrochen wird. Implizit geschieht
dies in der Schneewelt durch das Aufeinanderfolgen einer Beobachtung und einer konjunk-
tivischen Frage, die die Beobachtung ebenfalls als Konjunktiv entlarvt: , Unendliche weifle
Welten, ganz fiir mich allein. Wie lange wiirde ich das aushalten?* (Poznanski 2020: 122)
Expliziter sind die Verweise auf die Konstruktion in SeaMe, wo Jana einerseits Uberlegun-
gen zum Urheber der Welt anstellt, andererseits aber auch eigene Weltendesignwiinsche
entwickelt: ,,Beim Gesamtfeeling hat er jedenfalls groflartige Arbeit geleistet; er muss sich
massenhaft Dokumentationsmaterial iiber Karibikinseln im 20. und 21. Jahrhundert ange-
sehen haben. [...] Ich befiihle den Sand, lasse mir eine Handvoll davon durch die Finger
rieseln. Eine Welt wie diese wiirde ich auch gerne einmal modellieren.“ (Poznanski 2020:
66f.) Wiederkehrendes Element der bewussten Auseinandersetzung mit der Beschaffenheit
virtueller Natur ist die Trennung von ,echt® und ,nicht echt®. Diese geht in der Begeg-
nung mit dem Delfin noch mit der Kommentierung des eigenen Bewusstwerdens einher:
,Er ist nicht echt, sage ich mir.“ (Poznanski 2020: 68) Im weiteren Verlauf werden schlief3-
lich ,,echt* und ,,perfekt* als Antonyme etabliert, um sowohl zwischenmenschliche als auch
Naturerfahrungen einzuordnen. So kommentiert Jana den Kuss mit Tivon: , Es ist nicht
perfekt. Aber echt. Mein erster Kuss in der Realwelt [...].“ (Poznanski 2020: 427) Umge-
kehrt verhélt es sich in der abschliefenden Szene in Janas heiler Welt Kerrybrook: , Eine
Brise weht zu uns herauf, sie triagt den Duft von Salz und Algen [...]. Perfekt. Aber nicht
echt.“ (Poznanski 2020: 444)

Das Schreiben von virtueller Natur ist in Cryptos also dadurch gekennzeichnet, dass es
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die korperliche Aneignung von Natur durch detailreiche multisensorische Beschreibungen
suggeriert, den Eindruck der unmittelbaren Naturerfahrung durch Auflensicht und Meta-
reflexion aber immer wieder durchbricht. Inwiefern sich die aus den bisherigen Uberlegun-
gen zu abstrahierenden Analysekategorien Weltensystem, Perspektive auf virtuelle Welten,
[lusionsbildung und Illusionsbruch auch iiber Cryptos hinaus fiir die Betrachtung litera-
risch entworfener virtueller Umwelten fruchtbar machen lassen, wird im néchsten Abschnitt

iiberpriift.

5.4 Doppelte Illusionsbildung: Spezifika literarischer

Naturprogrammierung

Die Unterteilung des erzéhlten Raums in eine problembehaftete Realwelt und davon los-
geloste virtuelle Welten verbindet Cryptos mit den beiden Romanen Hikikomori und Ready
Player One. Ist Wade Watts in Ready Player One ebenso wie Jana mit einer von Klima-
wandel und Umweltzerstorung lebensfeindlich gewordenen Zukunftswelt konfrontiert, hat
Till Tegetmeyer in Hikikomori mit einer individuellen Sinnkrise zu kdmpfen, die durch die
verweigerte Zulassung zum Abitur ausgelost wird. Dementsprechend ist Wade @hnlich wie
Jana in einer kollektiven Gegenwelt aufgewachsen: ,,Meine Generation hatte nie eine Welt
ohne die OASIS gekannt |[...] Wir waren in eine héssliche Welt hineingeboren worden, und
die OASIS war unsere Zuflucht.“ (Cline 2017: 54)

Fiir Till ist das Leben im virtuellen Raum hingegen mit einem Riickzug von kollektiven
Erwartungshaltungen und elterlichen Uberzeugungen verbunden. Wihrend Wade in den
unendlichen Weiten der Open Source Realitéat als Rezipient agiert, um das Rétsel im Tes-
tament des OASIS-Entwicklers zu l6sen und sich dafiir akribisch mit der Kultur der 80er
Jahre beschiftigt, wird Till selber zum ,,Schopfer® (vgl. Kuhn 2012: 143) seiner Welt 0,
die er ,,in weniger als sieben Tagen zu erschaffen® (Kuhn 2012: 166) vermag und die er
genauso wie Jana sowohl aus , gottgleicher Vogelperspektive® (Kuhn 2012: 165) betrachten
als auch selber betreten kann.

Die Kommentierung der eigenen Weltgestaltung bezieht sich bei Till aber anders als bei
Jana nicht auf konkrete und gezielt platzierte Naturelemente, ihre Wirkung und ihr Zu-
sammenspiel, sondern eher auf die Tétigkeit an sich und die damit einhergehenden Empfin-
dungen und Erinnerungen: , Ich fahre mit der flachen Hand iiber die Tastatur, als wéren die
Tasten die Génsehaut eines geliebten Menschen und leite so einen beachtlichen Elemente-
Schauer auf die noch weifle Fliche ein.” (Kuhn 2012: 165) Tritt Jana also aktiv als Designe-

rin mit Liebe zum Detail in Erscheinung, tiberlésst sich Till passiv dem ,, Elemente-Schauer*
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den das Programm bereithélt.
In seiner Rolle als Rezipient schenkt Till der virtuell gestalteten Natur mehr Beachtung,
bleibt dabei aber auf die technischen Mo6glichkeiten seines Computers angewiesen, sodass
sich die fiir Janas Wahrnehmung charakteristische Mehrsinnlichkeit bei ihm auf Sehen und
Horen beschrankt:

Um mich herum weites hiigeliges Griin. Blauer, wolkenloser Himmel, bis zum Ho-

rizont sich aufhellend. Badume und Biische willkiirlich verstreut. Das Gras raschelt

monoton unter meinen Schritten. Vogelgezwitscher um mich herum. Die Landschaft

steigt nicht sachte, sondern blockweise an, da hier alles wie aus Legosteinen zusam-

mengesetzt scheint, jede einzelne Graspartie, jeder Erdhaufen. (Kuhn 2012: 167)
Obwohl die Negation des sachten Anstiegs und der Vergleich der Landschaft mit Legostei-
nen auf die Unnatiirlichkeit der Umgebung hinweisen, bleibt eine bewusste Reflexion der
kiinstlichen Konstruktion von Welt aus. Dies zeigt sich auch in der expliziten Erwdhnung
von Beobachtungen, die in der Natur keiner Kommentierung bediirften, fiir eine kiinstli-
che Umgebung aber bemerkenswert erscheinen wie unregelméflige und demnach weniger
automatisiert wirkende Tierlaute: ,Um den Baum herum weiden Schafe und bloken in un-
regelméBigen Abstianden.* (Kuhn 2012: 168) Dass fir Till die kiinstliche Natur immer mehr
mit realer Natur verschmilzt, zeigt sich nicht nur daran, dass sich die Rahmenbedingungen
in seinem Zimmer wie z.B. die Temperatur auf seine Programmierung auswirken, sondern
auch in seinen Einschétzungen der Mensch-Natur-Verhéltnisse innerhalb seines Minecraft-
Szenarios: ,,So sehr ich hier auch wiite, die Kraft der Natur ist tausendfach stéarker, niemals
konnte ich ihr wirklich Schaden zuftigen.“ (Kuhn 2012: 171)
Im Gegensatz zu Tills zunehmend involvierter Rezeption in dem rezipierten Medium (vgl.
Vorderer 1991: 169) steht Wades konstant interessierte Rezeption tiber das rezipierte Medi-
um, in der Gemachtheit von Natur nicht mehr expliziert wird, sondern selbstverstéindlicher
Bestandteil von Naturbetrachtung geworden ist. Dies zeigt sich sprachlich zum Beispiel da-
rin, dass die auf das Artifizielle verweisenden Adjektive direkt mit den wahrgenommenen
Naturelementen verbunden und fiir deren Spezifizierung genutzt werden. So bewundert
Wade von einem Hiigel des Schulgeldndes aus die ,simulierte Landschaft“ (Cline 2017: 73)
oder lauft durch einen Wald

aus Tausenden &uBerst realistisch gerenderten Ahornbdumen, Eichen, Fichten und

Lérchen. Die Béume sahen aus, als wéren sie aus den normierten Landschaftsvorlagen

der OASIS generiert worden, aber die Details, die sie aufwiesen, waren iiberwéltigend.

(Cline 2017: 116)
Das Wechselspiel von ,subjektiver Involviertheit und genauer Wahrnehmung® (Spinner
2006: 8f.), das Janas Entwicklungsprozess flankiert, ldsst sich bei Wade nur noch rudi-

mentir in der Gegeniiberstellung von virtueller und realer Welt erkennen: ,Hierher kam
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ich oft, um zu lesen, meine Hausaufgaben zu erledigen oder einfach die Aussicht auf die
umliegenden griinen Wiesen zu genieflen. In meiner realen Welt gab es nirgends eine solche
Aussicht.“ (Cline 2017: 192)

Die Natur in der OASIS wird also als konstruierte Alternativkulisse (an-)erkannt, ist aber
weder in der Produktion noch in der Rezeption mit dem Anspruch auf ein moglichst authen-
tisches Naturerlebnis verbunden. Durch Wades haptische Ausriistung wird die in Cryptos
perfektionierte , Kunst mit Riickkopplung® (Lem 1982: 327) zwar angebahnt, kommt in
der virtuellen Natur aber an die Grenzen: ,Mein haptischer Anzug gab sich die grofite
Miihe die Empfindung von Wasserstromen auf meinem Kérper zu erzeugen, aber es fiihlte
sich eher so an, als wiirde jemand mit einem Reisigbiindel auf meinen Kopf und meine
Schultern und meinen Riicken einschlagen.“ (Cline 2017: 381) Die Diskrepanz zwischen
erwiinschter und ermdoglichter Naturerfahrung wird durch die Personifizierung des Anzugs
auf der einen und den an die Realwelt angelehnten Vergleich mit einem Reisigbiindel auf
der anderen Seite auf absurde Weise zur Geltung gebracht und verdeutlicht somit auch die
Unzulanglichkeit der Simulation.

Alle drei Romane legen die virtuellen Welten also als Gegenwelten zu einer als defizitar emp-
fundenen Realwelt an, entwerfen Figuren, die zwischen Realwelt und virtueller Welt zentra-
le Entwicklungen durchlaufen und beleuchten programmierte Natur aus unterschiedlichen
(auflen / innen) und wechselnden (immersiv / reflexiv) Perspektiven. Das Computerspiel
wird dabei durch die Reproduktion medienunspezifischer Komponenten des Bezugssystems
mit Mitteln des literarischen Systems (vgl. Rajewski 2002: 103f.) in die Romane integriert,
was ein ,Als ob‘ des Medialen erzeugt.?* Obwohl der Anschein des Medialen in Hikikomo-
ri und Ready Player One durch typografisch hervorgehobene Chats, Programmierbefehle
sowie Programmmeldungen unterstiitzt wird und Ready Player One dariiber hinaus auf
die spieltypische Levelstruktur und Scoreboards zuriickgreift, bleibt die mediale Illusions-
bildung genauso wie bei Cryptos durchweg auf Ebene der Textsprache. Beim Betreten der
virtuellen Welten initiiert das ,Als ob‘ des Medialen zusétzlich ein ,Als ob‘ der Naturer-
fahrung, sodass die doppelte Illusionsbildung als weiteres Spezifikum des Schreibens von
virtueller Natur festgehalten werden kann.

Inwiefern sich dies auch auf die Rezeption virtueller Natur auswirkt, wird besonders im
Vergleich von Rezensionen zu den drei Romanen mit Spielkritiken deutlich. Denn wenn bei

Hikikomori das ,Ineinandergreifen von virtueller und realer Daseinsform® (Bopp 2012) po-

24Djeses ,Als-ob’ des Medialen ist in Rajewskis Intermedialitéitstheorie als Systemerwihnung und dabei
genauer als teilreproduzierende Systemerwéhnung qua Transposition einzuordnen und abzugrenzen von
der evozierenden Systemerwidhnung qua Transposition, die sich in Vergleichen manifestiert, und der
simulierenden Systemerwédhnung, die aus einer sprachlichen Imitation der medialen Mikroform besteht
(vgl. Rajewski 2002: 103 f.).
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sitive Resonanz erfahrt, Ready Player One eingestuft wird als ,,fantastisches Lesevergniigen,
bei dem die virtuellen Welten ebenso gelungen und mit einem durchgéngigen Detailgrad
zum Leben erweckt werden, wie die hoffnungslos erscheinende Zukunft unserer Welt* (Adri-
an 2017) und in Cryptos der Entwurf einer , Zukunft, in der sich die Menschheit von einer
zerstorten Erde ins stdndige Computerspiel fliichtet® (Weidemann 2020) iiberzeugt, steht
nicht die virtuelle Natur an sich, sondern die Kontrastierung der Welten im Fokus. Demge-
geniiber wird in einem Forum zu Umweltdarstellungen im Videospiel hervorgehoben, dass
in dem Western-Adventure Red Dead Redemption 2 ,die gewaltige Macht der Natur, ih-
re Schonheit, ihre Zerbrechlichkeit, ihre Dynamik so perfekt eingefangen wird®, dass der
postapokalyptische Stellvertreterkrieg zwischen Mensch und Maschine in NieR: Automata
eingebettet ist in ,eine diistere Zukunftsversion, und doch so schén anzusehen im Son-
nenlicht”, und dass die Suche nach bewohnbaren Planeten in Mass Effect Andromeda die
»Schonheit der Natur und auch wie fragil dieses Gebilde ist* (vgl. Konkol 2018) vor Augen
fiihrt.

Waihrend die programmierten Umwelten im Bezugssystem Computerspiel also unmittelbar
wahrgenommen werden, fithrt die fremdmediale Illusionsbildung im literarischen System

zu einer Fokussierung der Kontraste zwischen virtuellen und Realwelten.

5.5 Ausblick

Die mit dem Schreiben von Natur einhergehende ,,Reflexion von bislang unhintergehbaren
anthropozentrischen Beobachtungs- und Erzéhlpositionen® (vgl. Editorial der Jahrbuch-
Ausgabe) zeigt sich im Schreiben von virtueller Natur auf verschiedenen Ebenen. Auf
Handlungsebene wird virtuelle Natur zunéchst als utopische und vielféaltige Gegenwelt zur
lebensfeindlichen Realwelt konzipiert, aber zunehmend dekonstruiert und als Losung fiir
Probleme in der Realwelt ad absurdum gefiihrt. Auf Darstellungsebene weicht die mensch-
liche Beobachtung von und Interaktion mit Natur einem Wechselspiel von virtueller Natur-
rezeption und -produktion, in dem anthropozentrische Naturideale zwar omnipréasent sind,
gleichzeitig aber permanent hinterfragt und relativiert werden. Auf Figurenebene fordert
die zwischen Realitédt und Virtualitédt sowie zwischen Immersion und Reflexion changieren-
de autodiegetische Erzéhlposition immer wieder zur Neuperspektivierung von Bekanntem
heraus. In Anbetracht dieser vielschichtigen Konstruktion von Welt(en) sowie der damit
einhergehenden Irritationen lésst sich auch fiir das Lesen von virtueller Natur mit Sum-
ner konstatieren: ,, While reading [...] nature writers, we must consider how the world is
presented to us and if it fits our life experience; if it does, we must [...] say: ,That could
happen.” (Sumner 2005: 51)
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Indem Jugendliteratur solche Moglichkeitsraume fiir die Zukunft der Natur ausgestaltet, in-
dem sie aktuelle Entwicklungen in Bezug auf Klimawandel und Digitalisierung extrapoliert
und verkniipft und indem sie vermeintliche Gewissheiten erzdhlerisch ins Wanken bringt,
erfiillt sie nicht nur den mit dem Genre Nature Writing verbundenen Anspruch ,,hochpoli-
tisches Schreiben* (Haeming 2018) zu sein, sondern hat die noch 2021 fiir ein ,New Nature
Writing“ formulierte ,,Herausforderung, sich nicht in einer Klage iiber das Artensterben
oder in einer Anklage wegen fortschreitender Habitatzerstorung zu erschopfen.* (Fischer /

van Hoorn 2021) ldngst angenommen.

104



TEIL II. LITERARISCHE
ZUKUNFTE ALS GEGENSTANDE
EINER NACHHALTIGKEITSORI-
ENTIERTEN
LITERATURDIDAKTIK
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Kapitel 6

Nachhaltigkeitsbildung zwischen
Bilderbuch und Kinofilm

Wie die Kapiteliiberschriften bereits erkennen lassen, verlagert sich mit dem sechsten
Kapitel der Fokus von den erzédhlerischen Grundmotiven hin zu den Dimensionen ei-
ner literarischen Bildung fiir nachhaltige Entwicklung. Einen ersten umfassenderen Rah-
men fiir eine solche Fokussierung bietet der Band Kulturdékologie und Literaturdidaktik
(Grimm / Wanning 2016), der sich zur Aufgabe macht, ,die aktuel-

S len Debatten um den Stand und die Zukunft der Literaturdidaktik
wieder mit den Inhalten der Literatur® (Grimm / Wanning 2016: 10)

zu verkniipfen. Zu diesen Inhalten gehoren seit jeher auch Mensch-

Kulturdkologie
und Literaturdidaktik

Umwelt-Beziehungen und der nachhaltige oder eben gerade nicht-
nachhaltige Umgang mit Natur, die zudem in immer neuen Facetten
offentlichkeitswirksam verhandelt werden und somit einen direkten

Lebensweltbezug fiir die Schiiler:innen aufweisen. Literatur erscheint

inmitten des oft polarisierenden Diskurses als

Abbildung  9:  Band Mboglichkeit fiir Schiilerinnen und Schiiler, eigene Einsichten
1 Themenorientierte in komplexe Prozesse zu gewinnen sowie Erfahrungen zu sam-
Literaturdidaktik:

meln, die ihre Weltsicht verindern und Handlungsoptionen

Kulturdkologie —und erdffnen. (Grimm / Wanning 2016: 11)

Literaturdidaktik
Wie breit diese Méglichkeiten von Literatur und das Aufgabenfeld einer kulturckologischen
Literaturdidaktik ausgelegt werden, zeigt sich bereits an den vier Uberkapiteln ,Die Zu-
kunft meisten — an der Zukunft scheitern“, ,Méanner und Frauen — kiinstliche Korper*,
,Réume — Landschaften — Reisen“, ,,Von der Natur lernen — den Menschen verstehen*. Die
darunter subsumierten Beitrdge bewegen sich zwischen einer Didaktik der Katastrophe und

einer Outdoordidaktik, zwischen Anthropozén-Diskurs und Selbstmodellierung, zwischen
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Reisereportagen und atmosphérischer Lyrik, zwischen Herr der Ringe und Bambi, zwi-
schen Metaphern reproduktiven Klonens und dem Wald als Metapher. Der eigene Beitrag
ist in dem ersten Kapitel verortet und geht im Rahmen eines Medienvergleichs von Bilder-
buch und Kinofilm der Frage nach, wie sich der zeitversetzte Medienwechsel (vgl. Rajewski
2002: 16) auf kulturokologische Funktionen, die Inszenierung der Nachhaltigkeitsdimensio-

nen und die Entwicklung von Gestaltungskompetenz auswirkt.

6.1 Voriiberlegungen

Das Kliigste, was Dr. Seuss in ,Der Lorax’ vollbringt, ist jedoch der sinnliche Beweis
der groflen Wahrheit, dass noch der allerpragmatischste Kampf gegen das Falsche auf
utopischen Brennstoff, Ausgedachtes, sprich: Kunst angewiesen ist. Wo das Falsche
wirklich ist, muss man das Unwirkliche denken lernen, um das Richtige zu tun. (Dath
2012)

Treffender als es Dietmar Dath in seiner Rezension zum Umweltklassiker Der Loraz (Erst-
veroffentlichung 1971) gelungen ist, lasst sich die Uberzeugung von der Wirkungsmacht
dsthetisch gestalteter Erzédhlungen nicht auf den Punkt bringen, die auch dem kulturdko-
logischen Erkenntnisinteresse und damit dem vorliegenden Beitrag zugrunde liegt. Davon
ausgehend wird am Beispiel des ,legenddren Waldmeisters®, als der der Lorax auf dem
Plakat zur Kinoverfilmung 2012 angepriesen wurde, herausgearbeitet, inwiefern gerade fik-
tional gestaltete Geschichten durch ihre semantische Mehrfachcodierung, ihr Identifika-
tionspotential und ihre spezielle Konfliktkonstruktion zum Nachhaltigkeitsdiskurs beitra-
gen konnen. Da das Buch von Theodor Seuss Geisel alias Dr. Seuss bereits 1971 publiziert
wurde, sollen sowohl seine Aktualitét als auch seine Aktualisierung durch den zeitversetzten
Medienwechsel beleuchtet werden. Daths Einschétzung, dass der Film vom urspriinglichen
Werk ,,einen allenfalls indirekten Begriff vermittelt“ (Dath 2012) wird in einer detaillierten
Gegeniiberstellung ausgewihlter Szenen iiberpriift. Dabei riicken in einer erzéhltheoreti-
schen Analyse zundchst Handlungselemente, Figurenkonzeptionen und Erzahlstrukturen
in den Fokus der Betrachtung, bevor kulturckologische Funktionen und nachhaltigkeitsre-

levante Sensibilisierungspotentiale hinterfragt werden.

6.2 Erzihltheoretische Analyse

Die Grundstruktur von Rahmen- und Binnenhandlung macht in beiden Reprisentations-

formen der Lorax-Geschichte Gegenwart als Produkt der Vergangenheit begreifbar und
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gliedert deshalb auch den folgenden Medienvergleich. Die ausgewéhlten Schwerpunkte lei-
ten sich aus dem erzéhltheoretischen Komplikationsmodell (vgl. Leubner / Saupe 2005) ab.

Vom Wissensdrang zur Verliebtheit: Komplikationen in der Rahmenhandlung

Das Geheimnis um den ,, Weg des entschwundenen Lorax* (Seuss / Budde 2012: 7) steht
im Fokus der ersten Bilderbuchseite. Das Schild mit der entsprechenden Aufschrift ragt ge-
meinsam mit dem einzigen verbliebenen Vogel farblich aus der ansonsten grauen Landschaft
heraus und erregt ganz offensichtlich die Aufmerksamkeit des kindlichen Protagonisten. Die
ihm ins Gesicht geschriebene Verwunderung und der Mangel an entsprechenden Erklérun-
gen treiben ihn voran, um der Existenz dieser ratselhaften Figur auf den Grund zu gehen
und werden damit zur zentralen Komplikation der Rahmenhandlung. Durch die synchrone
imperative Erzidhlweise, die die Rahmenhandlung vom anfianglichen , Frag ihn.“ (Seuss /
Budde 2012: 9) bis zum abschlieBenden ,,Fang! [...] Das ist dein Auftrag, viel Gliick!“ (Seuss
/ Budde 2012: 67) pragt, wird die anstehende Weltverbesserung in eine ungewisse Zukunft
verlagert und in einzelnen Schritten an den Protagonisten, gleichzeitig aber auch an den
Rezipienten herangetragen.

Im starken Gegensatz dazu stehen die Eingangsszenen des Films, in denen der Plot durch
eine extradiegetische Ebene ergénzt wird. In dieser tritt der Lorax vor einem Theatervor-
hang selber als heterodiegetische Erzéhlinstanz auf und leitet die von ihm als , wirklich
passiert® (Renaud 2012: Min. 01:01) présentierte Geschichte mit den Worten ein:

Wir starten in Thneedville, einer kiinstlichen Stadt,

in der Plastik die ganze Natur ersetzt hat

Die Leute dort mdgen es so,

sind ohne die Bdume zufrieden und froh.

Jetzt fragt ihr, wie ist das geschehn?

Musik ab, ihr werdet‘s gleich sehen. (Renaud 2012: Min. 01:11-01:25)

Der zentralen Frage ,,Was war der Lorax?“ wird durch die retrospektive Erzéhlform ebenso
vorgegriffen wie der im Buch nur prospektiv als ,vielleicht“ in Aussicht gestellten Riick-
kehr des Waldhiiters. Stattdessen lenkt der Filmanfang das Interesse auf die Entstehung
der Plastikstadt Thneedville, in der man Frischluft kauft und den Verbleib von Miill lie-
ber nicht hinterfragt, sondern sich an der schonen Fassade von Baumen aus Baumfabriken
erfreut. Der Protagonist Ted ist weniger daran interessiert, was sich hinter der Fassade ver-
birgt als an dem Mé&dchen Audrey und macht sich letztlich nicht aus eigenem Antrieb auf

den Weg zum Onceler, sondern nur deshalb, weil dies als die einzige Moglichkeit erscheint,

%Da das Buch keine Seitenzahlen aufweist, beginnt die Z&hlung mit dem Cover als Seite 1.
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Audreys Herzenswunsch nach einem richtigen Baum zu erfiillen und damit derjenige zu
werden, den sie ,auf der Stelle heiraten“ (Renaud 2012: Min. 06:11) wiirde. Die Grund-
komplikation ist demnach zwar ebenfalls ein Mangel, dieser manifestiert sich aber nicht
in Teds eigenem Wissensdrang, sondern vielmehr in seiner bislang unerwidert gebliebenen
Verliebtheit. Wie sich das nicht zuletzt auf die Rezeption der beiden Medien auswirkt, wird

in einer genaueren Figurenbetrachtung weiter ausgefiihrt.

Vom selbstbestimmten Kind zum weiblich fremdbestimmten Jungen: Figuren-

konstruktion in der Rahmenhandlung

An wen sich das ,Du® der ersten Bilderbuchseiten richtet, wird entsprechend der Erzéhl-
form des , geflochtenen Zopfes“ (Thiele 2000: 230) erst durch die Interdependenz von Text
und Bild sichtbar gemacht. Das heifit, Text und Bild ergénzen sich insofern, als der im
Text scheinbar direkt angesprochene Rezipient im Bild eine Art , Stellvertreter® (Bergthal-
ler 2007: 54) bekommt. Dieser bleibt im weiteren Verlauf ebenso namen-, wie sprachlos,
wird demnach als Charakter kaum ausdifferenziert und bietet auf diese Weise gréfStmogli-
ches Identifikationspotential.

Die direkte Anrede wird im Film zwar durch den Lorax iibernommen, richtet sich hier
allerdings an eine unbestimmte Masse, in der der einzelne Rezipient auch untergehen bzw.
sich seiner Verantwortung entziehen kann. Dariiber hinaus werden Ted von Anfang an
spezifische Eigenschaften zugeschrieben, die ihn als eigensténdigen Charakter erscheinen
und seine Funktion als , Platzhalter* (Bergthaller 2007: 62) fiir den Leser einbiien lassen.
Audrey tibernimmt die Rolle einer weiblichen Identifikationsfigur, repriasentiert aber gleich-
zeitig die Antriebskraft, die im Buch aus dem Protagonisten selbst zu kommen scheint.
In der Begegnung mit dem Einstler konzentriert sich im Bilderbuch der Konflikt zwischen
der gealterten profitorientierten und der jungen, nach neuen Werten und Wegen suchenden
Generation. Der Einstler halt zunéchst an seinem materialistischen Prinzip fest, indem er
sich sogar (s)eine Geschichte bezahlen lésst und seinen Lohn ,noch hundertmal nach[zdhlt]“
(Seuss / Budde 2012: 14), gelangt im Akt des Erzihlens aber nach Jahren des Griibelns

zu der entscheidenden Erkenntnis:

ES SEI DENN jemand, so wie du,
kiimmert sich darum und sieht zu.
Denn sonst, das garantier’ ich dir,
wird niemals etwas besser hier. (Seuss / Budde 2012: 64)

Die unvermittelte Ubergabe des letzten Triiffelasamens und damit der Verantwortung fiir

eine bessere Zukunftsgestaltung scheint in diesem Zusammenhang wie eine Siihne und
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ermoglicht ein ebenso hoffnungsvolles wie offenes Ende. Auch wenn beide Figuren berei-
chert aus dem Zusammentreffen hervorgehen und die Grundkomplikation der Handlung
damit positiv aufgelost wird, bleibt die Riickkehr des Lorax eine erstrebenswerte Eventua-
litdt und deren tatséchliches Eintreten vom aktiven Handeln des Protagonisten alias jedes
einzelnen Rezipienten abhéingig.

Im Film wird zum einen das Figureninventar entscheidend erweitert, was die Konstellation
von Ted und dem Einstler zu einer vom vielen und bei Weitem nicht der konfliktbeladens-
ten macht. So wird als Teds Gegenspieler vorwiegend der Bosewicht OHare inszeniert, der
mit Thneedvilles Frischluftversorgung das grofie Geld verdient, demnach Teds Uberschrei-
tung der Stadtgrenzen ohne Riicksicht auf Verluste zu unterbinden versucht und damit viel
mehr zum Spannungstréager wird als der vergleichsweise harmlose Onceler.

Zum anderen ist der Besuch beim Onceler von Anfang an auf den letzten Triiffelasamen
ausgerichtet. Die Groimutter ibernimmt die Eingangsverse aus dem Buch und damit die
Position des dort unbestimmt bleibenden Erzéhlers fast wortlich und fordert Ted direkt
zum Handeln auf. Allerdings bezieht sie sich nicht auf den Verbleib des Lorax, sondern auf
den der Baume, wodurch die Zentralposition der Symbolfigur abgeschwicht wird. Wenn
Ted dem Onceler schliefllich vorschligt, seine Ausfiihrungen ,,etwas ab[zukiirzen“ (Renaud
2012: 16:05-16:07), wird deutlich, dass dessen Geschichte keinen Wert an sich mehr be-
sitzt, sondern lediglich als Mittel zum Zweck fungiert. Demnach bezahlt Ted nicht nur das
Erzéhlen mit den aus dem Buch iibernommenen Utensilien, sondern vielmehr den Baum-
samen damit, dass er dem Einstler notgedrungen Zeit schenkt und ihm zuhort.

Aus dem selbstbestimmten und lediglich durch seine eigene kindliche Neugier vorange-
triebenen Protagonisten der Bilderbuchbilder wird damit ein weiblich fremdbestimmter
ménnlicher Teenager, der sich in seiner anfinglichen Fixierung auf den eigenen Vorteil
kaum von dem Einstler fritherer Tage unterscheidet und erst nach und nach die weitrei-

chende Notwendigkeit seiner Mission erkennt.

Vom Gewinnstreben zur Kindheitspsychose: Komplikationen in der Binnen-

handlung

Die Schidigung der unberiihrten Natur durch das Eindringen des Einstlers wird im Bilder-
buch als Grundkomplikation der Handlung les- und sichtbar gemacht. Die Auflésung ist
durch die schrittweise Ausbeutung aller Ressourcen und die damit einhergehende Zerstorung
des Lebensraumes von Tieren und Pflanzen eindeutig negativ. Faktor dieser Komplikation
ist ein fast zwanghaft verinnerlichtes Gewinnmaximierungsstreben, dem der Einstler ver-

gleichbar einem Naturgesetz machtlos ausgeliefert scheint und auf das er sich jederzeit zur
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Rechtfertigung fragwiirdigen Handelns berufen kann:

Geschift ist Geschéft!
Da kann man nichts tun.

[...] der Laden muss wachsen,
so ist das nun mal. (Seuss / Budde 2012: 43 / 45)

Diese implizite Kritik am wachstumsorientierten Gesellschaftssystem schwécht der Film
insofern ab, als er das Handeln den Oncelers auf eine frithe Erfahrung der Erniedrigung
zuriickfithrt. So setzt seine Geschichte nicht erst mit der Ankunft im Tal des Lorax ein, son-
dern bereits mit Oncies Auszug von zu Hause. Seine Absicht, die Welt zu verandern, wird
von der iiberheblichen Mutter mit den Worten kommentiert: ,, Wenn am Ende deine Erfin-
dung keinen Erfolg hat und du als Versager dastehst. ..dann wundert mich das iiberhaupt
nicht.” (Renaud 2012: 16:28-16:36) Damit wird der Komplikation des Buches im Film eine
weitere vorgeschaltet: der Mangel an Anerkennung, der — anders als bei Ted — nicht von
einem umschwérmten Mé&dchen, sondern von den néchsten Familienmitgliedern ausgeht
und im spateren Verlauf auch explizit zur Sprache gebracht wird: ,,Du hast doch immer ge-
sagt, ich wiirde nie etwas zustande bringen. [...] Das hat mich sehr lange sehr ungliicklich
gemacht.“ (Renaud 2012: 47:13-47:25) Da die Wertschitzung der Verwandtschaft anatrop
zum Baumbestand zunimmt, wird dieser Mangel in der Naturzerstérung kurzfristig sogar
positiv aufgelost. Diese Beobachtungen lassen sich in einer genaueren Auseinandersetzung

mit der Figurenkonstruktion prézisieren.

Vom selbstbestimmten Geschiftsmann zum weiblich fremdbestimmten Versa-

ger: Figurenkonstruktion in der Binnenhandlung

Wiéhrend in der Binnenhandlung des Buches Einstler und Lorax als Gegenspieler auftreten
und die Familie des Einstlers namen- und konturlos bleibt, schliefen Onceler und Lorax
im Film zunéchst Frieden und eine Art Freundschaft, als deren Gegenspieler die materia-
listische Familie des Oncelers auftritt. Das Vorgehen des Einstlers wird im Buch durchweg
als kritikwiirdiges Resultat kapitalistischer Prioritétensetzung deutlich, deren verheeren-
de Konsequenzen nicht mehr relativierbar sind. Der Einstler ist von der Notwendig- und
Richtigkeit dieser Werte iiberzeugt und vertritt sie entsprechend unnachgiebig und kon-
sequent. Im Gegensatz dazu lédsst der Film den Onceler vom aktiven Téter zum passiven
Opfer seiner Familie werden und versucht sein Verhalten als Kompensation der lebenslang
zugewiesenen Versagerrolle zu rechtfertigen. Verspricht der Onceler dem Lorax zunéchst,
nie wieder einen Baum zu féllen und stattdessen das Material fiir die Thneeds von den

Triiffelas zu pfliicken, muss er letztlich vor seiner Mutter kapitulieren: ,Kein Aber, On-

111



cie. Du bist jetzt Unternehmer. Du musst jetzt vor allem an deine Firma denken — und
an deine Mama.“ (Renaud: 50:00-50:06) Lésst sich das umweltschiddigende Verhalten des
Bilderbuch-Einstlers also direkt auf entsprechende Einstellungen und subjektive Normen
zuriickfithren, wird im Vorgehen des Film-Einstlers aus umweltpsychologischer Sicht eine
Verhaltensliicke deutlich, die nur durch intervenierende Variablen (vgl. Katzenstein 2011:
16) zu erkldren ist. Dabei fallt auf, dass sich die bereits in der Rahmenhandlung zu beobach-
tende weibliche Dominanz auch in der Binnenhandlung entscheidend auf die Neukonzeption
des méannlichen Protagonisten auswirkt, wobei Oncie im Gegensatz zu Ted ausschlieBlich

weiblichen Antitypen ausgesetzt ist.

Vom omniprisenten zum ausgrenzbaren Raum: Raumkonstruktionen im me-

dialen Wandel

Die Binnenhandlung ist sowohl im Buch als auch im Film eingebettet in eine Stiick fiir
Stiick verschmutzende Naturszenerie. Farben und Formen der Triiffelabdume und des sie
umgebenden Lebens weisen in beiden Reprisentationsformen grofie Ahnlichkeiten auf und
unterscheiden sich letztlich vor allem durch Bildstile und -dimensionen: So werden aus

bunten Farbzeichnungen plastische 3D-Animationen, die die seidigen Tuffs fast greifbar

erscheinen lassen:

Abbildung 10: Darstellung des Triiffelawaldes in Buch (Seuss / Budde 2012: 21) und Film (Renaud 2012:
17:22)
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Wihrend die Handlung im Buch aber direkt an dem , herrlichen Ort* (Seuss / Budde 2012:
18) einsetzt und dieser die Idee, Thneeds zu stricken erst hervorbringt, wird die Beson-
derheit der Landschaft im Film dadurch hervorgehoben, dass der Einstler auf der Suche
nach Material fiir seine bereits geplanten Thneeds zunéchst um die ganze Welt reist und
damit ganz unter unterschiedliche Rdume wie Stoppelfelder, griine Wiesen und Wiisten
durchquert. Das Tal des Lorax wird damit zwar stéarker als einzigartiger Naturschatz und
Ziel aller Wiinsche fokussiert, seine Ausbeutung aber gleichzeitig konkreter lokalisiert auf
einen Lebensraum unter mehreren, den man jederzeit wieder verlassen kann.

Das Brachland der Rahmenhandlung wird erst im Riickblick als Resultat eines sukzessiven
Zerstorungsprozesses deutlich und erscheint im Buch zunéchst als unausweichlicher omni-
préasenter Status quo. In der néchtlichen Szenerie der ersten Seite lésst sich im Hintergrund
eine Stadt mit vereinzelten Lichtern erkennen, die inmitten der tristen Landschaft aufge-
baut ist und durch die farbliche Gleichsetzung als fester Bestandteil derselben erscheint.
Im Gegensatz dazu lebt die ,perfekte’ Plastikstadt des Films gerade von der Fassade, die
alles Dahinterliegende verbirgt. Lediglich der Name Thneedville verweist auf die Thneeds
als Ausloser fiir den Aufbau der Schein- und Gegenwelt. Die von Menschenhand zugrun-
de gerichtete Natur wird damit zum ausgegrenzten und auch ausgrenzbaren Raum. Dies
mag in Anbetracht der immer globaler werdenden Umweltprobleme zwar als fragwiirdiges
und nicht mehr zeitgeméfles Konstrukt erscheinen, spiegelt letztlich aber durchaus realis-
tische und gerade im Zusammenhang mit der Erderwérmung immer wieder beobachtbare
Wahrnehmungsmuster wider, ,,[d]enn selbst wenn der Klimawandel den gesamten Globus

betrifft, kann er im Alltag nur iiber lokale Deutungsmuster erfahren werden.“ (Greschke
2010)

Von der Jeremiade zum Méiarchen? Erzidhlstrukturen im Vergleich

Wie Hannes Bergthaller in seiner ,strategischen Uberinterpretation® des Bilderbuchklas-
sikers anmerkt, ist das, ,was The Lorax als 6kologischen Text kenntlich macht, [...] die
Weise, in der hier geldufige kulturkritische Metaphern verbildlicht und versprachlicht wer-
den, und die strukturelle Affinitét des Plots zu jenen Geschichten, welche die populére
Okologie erzahlt.“ (Bergthaller 2007: 59)

Konkret zeigt Bergthaller Parallelen zum triadischen Aufbau der Jeremiade als ,klassi-
sche[s] Vehikel fiir Gesellschaftskritik in den USA.“ (Bergthaller 2007: 59f.) Im Gegensatz
dazu erinnert der Filmaufbau eher an Mérchenstrukturen. Der Lorax tritt zu Beginn als
Mérchenerzahler auf, der im ,Es war einmal’-Stil den Vorhang direkt auf den Helden Ted

freigibt. Audrey wird vom ersten Augenaufschlag an als begehrenswerte inszeniert, die
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ihr Heiratsversprechen an eine vermeintlich , verriickte“ (Renaud 2012: 06:13) Bedingung
kniipft. Drei Anldufe muss der Held unternehmen, bis er den Samen in Empfang nehmen
und die Prinzessin fiir sich gewinnen kann. Dabei gilt es immer gréfferen Widerstdnden
zu trotzen: So stehen Teds erster Uberschreitung der Stadtgrenzen Warnschilder im Weg,
beim zweiten Anlauf muss er nicht nur seine Mutter austricksen, sondern auch OHare,
der durch Uberwachungskameras iiber Teds , geschiftsschidigendes® (vgl. Renaud 2012:
30:11) Interesse an Baumen informiert ist und das dritte Mal ist das Tor zur AuBlenwelt
hermetisch abgeriegelt. Die Binnenerzéhlung wird zu einem Bestandteil der Aufgabe des
Helden und von der Rahmenerzéhlung nicht mehr dem Wortsinn nach umschlossen wie im
Buch, sondern im Wechsel mit dieser prisentiert. Bei der Uberwindung des Gegenspielers
fungieren Grofimutter und schliellich auch Mutter als Helferinnen, sodass es am Ende zum
finalen Kuss zwischen Held und ,Prinzessin’ kommen kann. Die Reimform, die den Bilder-
buchtext durchgehend prégt und sich nicht zuletzt durch Sprachspiele und Lautmalereien
auszeichnet, wird im Film in Lieder und vereinzelte Loraxverse verlagert, was ebenfalls an
zentrale Marchenverse erinnert.

Zusammenfassend lésst sich festhalten, dass die ,dsthetische Dimension — die ganze Me-
nagerie fiktiver Kreaturen, die bunten Illustrationen, das kongeniale Zusammenspiel von
Metrik, Sprachklang und suggestiven Wendungen des Plots* (Bergthaller 2007: 59) ent-
scheidende Verdnderungen erfahrt, die die zentrale Botschaft des Buches auf eine Art ,Und
wenn sie nicht gestorben sind. ..’ herunterbrechen. War der Rezipient im Buch durch die
raffinierte Erzéhlkonstruktion direkt mit aufgefordert, zur Riickkehr des Lorax beizutra-
gen, bekommt er im Film vermittelt, dass diese Mission bereits erfolgreich durchgefiihrt
ist, die Weltrettung also nicht mehr in der Zukunft ansteht, sondern in der Vergangenheit

abgeschlossen wurde.

6.3 Vom Metadiskurs zum Gegendiskurs?

Kulturokologische Funktionen im Wandel

Als ,zentrale Arbeitshypothese* einer kulturokologisch ausgerichteten Literaturwissenschaft
betrachtet Hubert Zapf,

dass Literatur sich in besonders komplexer Weise mit der kulturbestimmenden Ba-
sisbeziehung von Kultur und Natur auseinandersetzt und dass sie diese ,,6kologische“
Dimension des Diskurses gerade aufgrund der spezifischen Weise, in der sie kultu-

relles Wissen und kulturelle Erfahrung generiert, d.h. aufgrund ihrer semantischen
Offenheit zu erschlieen vermag. (Zapf 2008: 16)

Wie im Vorangegangenen gezeigt wurde, ist es gerade diese semantische Offenheit, die sich
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in Buch und Film grundlegend unterscheidet. Ob und inwiefern sich diese Verdnderun-
gen auch auf die kulturokologische Funktion der Erzdhlung auswirken, wird deshalb im
néchsten Schritt hinterfragt. Ohne sich explizit auf Zapfs triadisches Funktionsmodell zu
beziehen, macht Bergthaller im Bilderbuch ein ,veritables Kompendium kulturkritischer
Topoi“ (Bergthaller 2007: 59) aus. Die Funktion des Buches als kulturkritischer Metadis-
kurs zeigt sich schon darin, dass die 6konomische Fokussierung des Einstlers und der durch
ihn repréasentierten Gesellschaft als kulturelle Fehlentwicklung entlarvt wird. Dariiber hin-
aus wird der gescheiterte Geschéaftsmann durchweg in ,Bildern des Gefangenseins, der
Isolation, der Vitalitdtslihmung, des waste land und des death-in-life“ (Zapf 2008: 33)
dargestellt, die Zapf als charakteristisch fiir kulturkritische Metadiskurse betrachtet. So
beschreibt ihn der Text als einsamen Sonderling, der ,,bei schummrigem Licht“ und ,,[ijm
kalten Mief* (Seuss / Budde 2012: 10) seine Lumpen néht und vom Rest der Welt abge-
schottet am ,,Ende der Strafie, zum Mickergras hin® (Seuss / Budde 2012: 9) sein Dasein
fristet. Parallel dazu ist der Einstler lediglich durch Augen und Hénde ins Bild gesetzt,
die durch die Ritzen zwischen den Brettern vor seinen Fenstern sichtbar werden, und die
Eindde, die sein Haus umgibt, durch Grautone und vertrocknetes Geést verdeutlicht.

Im Film wird diese Inszenierung zwar zunéchst iibernommen, am Ende aber durch einen
imaginativen Gegendiskurs iiberlagert, der laut Zapf ,,das Ausgegrenzte ins Zentrum riickt
und oppositionelle Wertanspriiche zur Geltung bringt.” (Zapf 2008: 34) Ausgegrenzt sind
einerseits die Baume selbst, was sich in den Eingangsversen des Lorax ebenso zeigt wie in
Negativkonnotationen, Fehleinschdtzungen und OHares Vernichtung von Audreys Wand-
bildern. Andererseits und unmittelbar damit verbunden werden durch die Stadtmauer aber
auch die katastrophalen Schiaden an der Umwelt als Aulenwelt ignoriert. Eine Neufokus-
sierung verdrangter Wahrheiten wird durch Teds Einreiflen der Stadtmauer moglich und
hat letztlich auch eine Befreiung und Reaktivierung des Oncelers zur Folge: Sobald der
erste Baum gepflanzt ist, 6ffnet er sein Fenster, offenbart sein Gesicht und tritt sogar vor
das Haus, um neue Setzlinge zu gieen und den Lorax zu empfangen.

Das Verhiltnis von kulturkritischem Metadiskurs und imagindrem Gegendiskurs wird in
der Verfilmung aber nicht nur umgekehrt, sondern dariiber hinaus durch vernetzend-re-
integrierende Aspekte ergénzt. So realisiert sich Werner Bootes Plastic Planet (2009)
in Thneedville in pervertierter Form und die im Zentrum des Buches stehende Natur-
zerstorung zugunsten eines bestimmten Produkts wird im Film mit vereinfachten Exkursen
z.B. iiber Photosynthese, Verstrahlung und Wirtschaftsmechanismen verbunden. Da diese
Themenfelder aber nur angerissen werden, tritt die interdiskursive Funktion eher in den

Hintergrund.
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6.4 Von der individuellen zur kollektiven Mission?
Aspekte der Nachhaltigkeitsbildung

Als Der Loraz 1971 publiziert wurde, war Nachhaltigkeit zwar bereits ein in der Forstwirt-
schaft géngiger Begriff, aber noch kein breitenwirksames geschweige denn gesellschaftspo-
litisches Thema. Aus heutiger Perspektive scheint deshalb interessant, inwiefern im Buch
dennoch Grundziige des Nachhaltigkeitsdiskurses sichtbar werden und inwiefern sich die

inzwischen verstérkte Theoriebildung im Film niederschlégt.
Nachhaltigkeitsdimensionen und -strategien

Okonomie, Okologie und Soziales in ein langfristig tragfihiges Gleichgewicht zu bringen
steht im Zentrum des Konzepts einer nachhaltigen Entwicklung. Die Herstellung von Ge-
rechtigkeit sowohl zwischen den Generationen als auch global ist dabei ein wichtiges Ziel.
Das darauf Bezug nehmende Drei-Sdulen-Modell einer nachhaltigen Entwicklung wurde in
den 90er Jahren — also nach Seuss’ Tod — entwickelt (vgl. Haber et al. 1994), hat sich trotz
fortwahrender Kritik an dem dadurch implizierten Nebeneinander der Dimensionen und
trotz verschiedener Erweiterungsvorschlige (z.B. um die Dimension Kultur oder Politik) im
Nachhaltigkeitsdiskurs etabliert und soll nun fiir die Vergleichsanalyse fruchtbar gemacht
werden.

Daran, dass zwischen Lorax und Einstler die Fronten verhértet sind, wird im Bilderbuch von
Anfang an kein Zweifel gelassen. Eine harmonische Koexistenz des Sprachrohrs fiir Baume
und Tiere auf der einen und der Mensch gewordenen Maschine auf der anderen Seite scheint
ausgeschlossen. Wenn der Einstler die unberiihrte Natur als ,, herrlich® (Seuss / Budde 2012:
18) beschreibt und sich dabei auf das gesamte Okosystem und nicht auf gewinnbringende
Bestandteile desselben bezieht, lasst sich das zwar nicht nur als riickblickende Verklarung,
sondern auch als Zeichen eines letztlich unterdriickten ckologischen Bewusstseins auffassen.
Ebenso spiegeln sich in der Argumentation des Lorax nicht nur moralische, sondern durch-
aus auch marktorientierte Aspekte wider: , Niemand kauft diesen Unsinn, das sage ich dir!“
(Seuss / Budde 2012: 30) Trotz dieser punktuellen Annédherungen finden sich allerdings kei-
nerlei iibergreifende Ansétze, um 6kologische und 6konomische Interessen miteinander zu
vereinen. Entsprechend einseitig bleiben auch die Nachhaltigkeitsstrategien. Der Lorax be-
harrt durch Suffizienzappelle auf totalem Verzicht, der Einstler macht weder Anstalten
darauf einzugehen noch Konsistenz, Permanenz oder Effizienz seines Betriebs zu steigern.
Vielmehr weist seine Geschéftsidee als ,,Chance fiir alle Verwandte“ (Seuss / Budde 2012:

34) auch eine soziale Dimension auf. Genauso wie der Einstler selbst bleiben aber auch

116



alle seine Familienmitglieder bzw. Mitarbeiter gesichts- wie korperlos und werden lediglich
durch permanent beschéftigte Hinde und damit als anonymer Teil einer Produktionsket-
te inszeniert. Umgekehrt wirken die Braunfelliwullis, Schwippschwéne und Summerfische
durch Gestik und Mimik anthromorphisiert und erscheinen dadurch nicht nur als Représen-
tanten einer intakten Natur, sondern im {ibertragenen Sinne auch eines funktionierenden
Gesellschaftssystems, das erst durch fremde Eingriffe ins Wanken gerét. So gesehen fordert
der 6konomische Erfolg des Einstlers soziale Strukturen nur innerhalb einer bestimmten
Gruppe und grenzt andere Gruppen systematisch aus, lédsst also die im Rahmen der nach-
haltigen Entwicklung angestrebte intragenerationelle Gerechtigkeit durchweg vermissen.
Wie realistisch dieses Szenario auch 40 Jahre spéter noch ist, zeigt sich nicht nur an indi-
genen Volkern wie z.B. der Gruppe India Kondh (vgl. Acharya 2010), sondern aus globaler
Perspektive auch an den bereits heute zu verzeichnenden Klimaopfern und -fliichtlingen. In-
tergenerationelle Ungerechtigkeit wird dariiber hinaus in der Rahmenhandlung beispielhaft
veranschaulicht, wenn der Einstler zwar schuldbewusst, aber hinter Brettern vernagelt und
handlungsunfiahig geworden die Behebung des von ihm verursachten Schadens appellativ
an die nichste Generation weitergibt. Insgesamt lédsst sich also feststellen, dass Dr. Seuss’
Erzéahlung alle zentralen Elemente des Drei-Sdulen-Modells in negativer Weise aufgreift,
lange bevor dieses wissenschaftlich ausgearbeitet und populdrwissenschaftlich verbreitet
worden ist.

Der Kompromiss, den der Lorax und der Einstler zunédchst schlielen, ist letztlich in punc-
to Nachhaltigkeit eine der entscheidendsten Schwerpunktverschiebungen des Films. Das
Pfliicken der Tuffs ohne Abholzung der Biume (im Buch nur auf einem Bild angedeutet),
reprasentiert die Konsistenzstrategie und zeigt eine mogliche Anndherung und Vereinbar-
keit von O0konomischen, 6kologischen und sozialen Grundsétzen auf. Alteingesessene und
Neuankémmlinge kénnen einander bereichern, weitestgehend friedlich nebeneinander exis-
tieren und die Geschéfte ohne langfristigen Schaden an der Natur betrieben werden. Letzt-
lich scheitert dieses Idealmodell aber am 6konomischen Druck und die vom Onceler ver-
teilten Marshmallows werden vom angenommenen Friedensangebot zum verachtenswerten
Bestechungsversuch. Statt der Effizienzstrategie folgend Pfliickmaschinen zu entwickeln, die
die Prozesse beschleunigen, wird das Fiéllen der Baume und damit eine zum Buch parallel
verlaufende Entwicklung forciert, sodass die Interessenskonflikte sowohl intragenerational
zwischen radikalen Zerstérern und machtlosen Bewahrern als auch zwischen den Nach-
haltigkeitsdimensionen Okologie, Okonomie und Soziales letztlich bestehen bleiben. Durch
Individualisierung und Uberzeichnung der jeweiligen Vertreter wie z.B. Tante Gwinny und

Pipsqueak wird die Entwicklung von Anti- und Sympathien im Film verstéarkt provoziert.
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Abbildung 11: Filmische Inszenierung von Tante Gwinny (Renaud 2012: 53:03) und Pipsqueak (Renaud
2012: 20:12)

In der Rahmenhandlung spitzt sich durch OHare die Radikalitét 6konomischen Kalkiils zu.
Bereits in der Binnenhandlung taucht er als kleinwiichsiger Junge mit Zahnspange auf, der
nach dem Scheitern des Oncelers an dessen finanzielle Erfolge anzukniipfen plant. Sein Stre-
ben nach Macht und Geld wird durch die Betonung der Lécherlichkeit seiner Kérpergrofie
dghnlich wie beim Onceler als Mdéglichkeit der Kompensation von Minderwertigkeitskom-
plexen inszeniert und somit eher individualpsychologisch als gesellschaftlich motiviert. Das
Traumténzerische und Idealistische des Film-Oncelers wird bei OHare zu bosartiger Be-
rechnung, die ihn eine Art Uberwachungsstaat errichten und Umweltverschmutzung gezielt
herbeifiihren ldsst, denn: ,,Je mehr Smog auf der Welt, umso tippiger flieit Geld.“ (Renaud
2012: 47:10-47:25)

Okonomie und Okologie schlieBen sich also auch hier grundsitzlich gegenseitig aus, sodass
das Einpflanzen des letzten Triiffelasamens erst moglich wird, nachdem OHare aus der
Stadt ,geschossen’ worden ist. Seine sozialen Angebote wie Traumjobs und kundenorien-
tierte Stadtplanung werden in Anbetracht der Umweltschiden als Farce entlarvt. Ahnlich
wie der Lorax — wenn auch mehr fremdbestimmt — ,fliegt’” OHare im wahrsten Sinne des
Wortes aus dem System, in das er nun nicht mehr passt.

An diesem Entweder- / Oder-Prinzip éndert auch die Verséhnung zwischen Lorax und
Onceler nichts, denn wenn der Lorax den Onceler mit den Worten begriifit: ,,Das hast du
gut gemacht, Bohnenstange. Gut hast du das gemacht.“ (Renaud 2012: 01:17:00-01:17:05)
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bezieht er sich letztlich auf die Abkehr des Oncelers von 6konomischen Bestrebungen und
seine Einsicht in 6kologische Zusammenhénge. Davon abgesehen scheint das Lob in kei-
ner Relation zur Beteiligung des geldauterten Homo Oeconomicus an der Weltverbesserung
zu stehen. Intergenerationale Gerechtigkeit wird am Ende durch Dan und Aileen explizit
thematisiert, da sie zugunsten einer gesiinderen Zukunft fiir ihren bereits griin glithenden
Sohn Westley Handlungsbedarf sehen.

Gestaltungskompetenz in den und durch die Geschichten

Ausgehend von de Haans Ausdifferenzierung des Konzeptes der Gestaltungskompetenz
in zunéchst zehn und schliefllich zwolf Teilkompetenzen (vgl. de Haan 2008b) wird in den
nédchsten Abschnitten deshalb gezeigt, an welchen Punkten Buch und Film ansetzen und
inwiefern sie Moglichkeiten fiir die Nachhaltigkeitsbildung ercffnen. Teilkompetenzen, die
in der Auseinandersetzung mit den beiden Werken zu Redundanzen fithren wiirden, werden
gebiindelt betrachtet.

TK 1 ,Weltoffen und neue Perspektiven integrierend Wissen aufbauen®:

Mit dieser Formulierung ist auch die Entwicklung des Protagonisten in der Rahmenhand-
lung des Buches bereits auf den Punkt gebracht. Seine Weltoffenheit wird schon auf der
ersten Seite dadurch deutlich, dass er bei Nacht die Stadtgrenzen iiberschreitet, sich in
unbekannte Gefilde begibt und Irritationen wie das Lorax-Schild zum Anlass nimmt, den
Dingen auf den Grund zu gehen. Die Erzihlung des Einstlers eréffnet dem Kind nicht nur
dessen Perspektive, sondern in vermittelter Form auch die des Lorax und letztlich der-
jenigen, als deren Sprachrohr der Lorax fungiert. Auf der Basis des dadurch erworbenen
Wissens wird er zum Hoffnungstréager fiir eine bessere Zukunft. Nimmt man Bergthallers
Einschitzung des Protagonisten als ,,Stellvertreter” (Bergthaller 2007: 54; s. 0.) des Lesers
wortlich, scheint das Buch besonders zur Forderung dieser Teilkompetenz geeignet und
lieSe sich im Unterricht z.B. durch Einteilung der SuS in Gruppen, die in einer fingierten
Podiumsdiskussion die kontrédren Interessen vertreten sollen, einsetzen.

Im Film ist Ted hingegen lediglich offen fiir Audreys Weltsicht und baut sein Wissen sehr
zielgerichtet auf, um dem unerreichbar erscheinenden Highschoolmédchen zu imponieren.
Die anderen Standpunkte interessieren ihn nur, sofern sie ihm zum Erfolg verhelfen. Da-
durch, dass Ted aber nicht als (einzige) Identifikationsfigur konzipiert ist, wesentlich mehr
Figuren mit unterschiedlichen Intentionen auftreten und ihre Ansichten direkter als im
Buch in Dialogen artikulieren, unterstiitzt auch der Film die Aneignung von Wissen vor

dem Hintergrund verschiedener Perspektiven. Aufgrund des Symbolgehalts der Erzédhlung
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handelt es sich dabei weniger um Fakten- als vielmehr um Systemwissen, sodass die Grund-
komplikation des Konflikts zwischen Okologie und Okonomie durch entsprechende Trans-
ferleistungen in verschiedenen Kontexten diskutiert werden kann. Dieses Vorgehen ebnet

gleichzeitig den Weg fiir die Teilkompetenz

TK 3 , Interdisziplindr Erkenntnisse gewinnen und handeln kénnen®:

Besonders durch die Polysemie der Thneeds bzw. der Schnéduche bieten sich verschiedene
Moglichkeiten fiir eine an die Geschichte ankniipfende interdisziplindre Wissensvermitt-
lung. Interessant erscheinen dabei nicht zuletzt Bedeutungszuschreibungen im Wandel der
Zeit. Wéhrend Seuss ,Propaganda’ (vgl. Bergthaller 2007: 53) zunéchst als Affront gegen
die US-amerikanische Holzindustrie aufgefasst wurde, 1989 aufgrund vehementer Proteste
durch gesetzliche Verbote aus Schulen und Biichereien verbannt werden sollte und die Ge-
gendarstellung The Truaz (Birkett 1991) provozierte, ldsst sich ihre Aktualitét auch heute
noch an zahlreichen Beispielen aufzeigen. Das ,,was jedermann braucht* (Seuss / Budde
2012: 30) ist z.B. im Fall der 2012 medial ausgeschlachteten Besetzung und Réumung des
Hambacher Forstes Braunkohle (vgl. Wyputta 2012), im Fall der Debatten um Tropen-
holz (vgl. Hirschberger et al. 2010) in Kinderbiichern Papier und im Fall der Kontroversen
um Fracking Erdgas (vgl. Schroder 2012). Eine eingehende Auseinandersetzung mit Mehr-
fachcodierungen in Buch und Film kann deshalb facheriibergreifende Unterrichtseinheiten
vorbereiten, in denen die SuS zu eigenstdndigen Analogiebildungen motiviert werden. Ein
erstes Brainstorming zu Fragen wie ,,Was ist fir dich / deine Freunde / Familie / Gesell-
schaft ein Schnauch / Thneed? Welche natiirlichen Ressourcen werden fiir die Herstellung
benotigt? Wer oder was wird dadurch in welcher Weise beeintréachtigt?* konnen dabei auf
Tafeln gesammelt werden, die Arbeit in verschiedenen Gruppen einleiten und vorbereiten

auf die Teilkompetenzen

TK 2, 4 , Vorausschauend Entwicklungen analysieren und beurteilen konnen® bzw. ,, Risi-
ken, Gefahren und Unsicherheiten erkennen und abwégen kénnen*:

Beide haben eine Fokussierung der Zukunft gemeinsam, sodass sich insbesondere Metho-
den der Zukunftsforschung eignen, um den damit einhergehenden Anforderungen gerecht zu
werden. Eine dieser Methoden ist die Szenariotechnik, mittels derer ausgehend von einer
konkreten Fragestellung verschiedene vermeidens- und wiinschenswerte Szenarien entwi-
ckelt werden. Je weiter der Zielzeitpunkt von der Gegenwart entfernt liegt, desto breiter
wird die Spanne zwischen worst- und best-case-Szenario, sodass sich die Darstellung in
Form eines Trichters etabliert hat. Versteht man ein Szenario als , die Beschreibung der

zukiinftigen Entwicklung eines Prognosegegenstandes bei alternativen Rahmenbedingun-
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gen“, in das ,einerseits konkrete Zielvorstellungen und andererseits plausible, d.h. nach-
vollziehbare Visionen“ Eingang finden und in dem es ,,weniger darum [geht], Wahrschein-
lichkeiten fiir den Eintritt von Ereignissen zu bestimmen, sondern eher um die Ermittlung
von Wirkungszusammenhéngen“ (Krzeminska 2011), liegen die Parallelen zur Geschichte
des Lorax auf der Hand.

Dadurch, dass mittels der doppelten Zeitstruktur ,[d]er tatsdchliche Verlauf der Hand-
lung [...] durch die Erzdhlung [...] in einen ,Horizont” moglicher alternativer Geschichten
gestellt“ (Bergthaller 2007: 60) wird, 14sst sich die Binnenhandlung als eine Art vermeidens-
wertes Forecastingszenario auffassen. Forecasting heifit, dass ausgehend von der Gegenwart
extrapolativ eine mogliche Zukunftsentwicklung ermittelt wird, die in Der Lorax in der To-
talabholzung des Triiffelawaldes besteht und damit als Frithwarnsystem fungiert. Die im
Film am Ende gelungene Renaturierung ist hingegen als Backcastingszenario zu begreifen.
Backcasting meint, dass ein bestimmtes Zukunftsziel entworfen wird, von dem ausgehend
es Bedingungen und Handlungsoptionen in der Gegenwart zu erschliefen gilt, die dazu

beitragen, dass es sich realisieren lésst.

TK 5, 7, 8 ,Gemeinsam mit anderen planen und handeln kénnen“ bzw. ,An kollekti-
ven Entscheidungsprozessen teilhaben kénnen* bzw. ,,Sich und andere motivieren konnen,
aktiv zu werden*:

Diese drei auf Gruppenprozesse und Gruppendynamik abzielenden Teilkompetenzen riicken
im Buch aufgrund der direkten Du-Anrede sowie der Besetzung der unterschiedlichen Posi-
tionen mit nur jeweils einer Figur in den Hintergrund und lassen sich deshalb allein durch
die Rezeption des Ursprungsmediums nicht vermitteln. Im Film wird hingegen deutlich,
dass Verdnderungen nur durch Solidarisierungen, kooperative Strategien, breitenwirksame
Argumente und gemeinsames Aufbegehren gegen eine unhinterfragt méchtige Minderheit
moglich sind. So tritt Teds Grofmutter von Anfang an als Verbiindete Teds auf, wohingegen
Teds Mutter sein Interesse an Bdumen zunéchst ablehnend kommentiert: ,,Igitt. Du willst
mir nicht erzahlen, dass du lieber so einen schmuddligen Holzklumpen héttest, der aus der
Erde rausragt und wozu Nutze ist?“ (Renaud 2012: 06:51-06:58) Erst bei der Pflanzaktion
wird sie zu einer entscheidenden Mitstreiterin, sodass es der Familie gemeinsam mit Audrey
gelingt, die Einwohner Thneedvilles gegen OHare statt gegen Ted aufzubringen. Die 180-
Grad-Drehung der Bevolkerung nimmt am Ende des Films nur wenige Minuten ein, wird
aber letztlich dennoch als Resultat von Teds konfrontativem Vorgehen deutlich und erneut
musikalisch unterstrichen. Das Lied ,,Pflanz ihn ein...* (Renaud 2012: 01:13:02-01:16:02)
stellt durch die multiperspektivische Strophenaufteilung die alten und neuen Einsichten

verschiedener Biirger einander gegeniiber und schlidgt zudem eine Briicke zu der Szene, in
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der der Lorax und die Tiere den Tod des ersten Triifellabaumes betrauern. Ebenso wie
um den ersten Baumstumpf wird auch um den ersten Setzling ein Steinkreis errichtet und
dieselbe Melodie, die erst durch Klavier und Streicher die traurige Stimmung der Wald-
bewohner vermittelt, wird spéter durch verdnderte Rhythmik und Instrumentalisierung in
Kombination mit dem Text zum Ohrwurm, der die Massen mobilisiert. Resignation und
Aufbruch grundverschiedener Populationen werden durch diese medienspezifische Kom-
bination von Bild und Ton kontrastiv einander gegeniiber gestellt, sodass die Opfer der
Vergangenheit zu Tétern im Sinne einer besseren Zukunft werden. Im Unterricht liele sich
diese fiktionale Konstruktion zum Anlass nehmen, auf dhnliche verbreitungsbasierte ,Er-
folgsstorys’” aus der Lebensrealitét zu rekurrieren und davon ausgehend eigene Projekte zu

entwickeln.

TK 6, 9, 12 ,Zielkonflikte bei der Reflexion iiber Handlungsstrategien beriicksichtigen
konnen®“ bzw. ,,Die eigenen Leitbilder und die anderer reflektieren konnen* bzw. ,Empa-
thie fiir andere zeigen koénnen*:

Da alle drei Teilkompetenzen mit jeweils unterschiedlichem Schwerpunkt darauf abzielen,
sich in gegenldufige Standpunkte hineinzuversetzen, darauf aufbauend Kompromisse zu
schliefen und dabei direkt auf das oben bereits an Buch und Film nachvollzogene Drei-
Saulen-Modell einer nachhaltigen Entwicklung abzielen, soll an dieser Stelle nur noch ein-
mal zusammenfassend festgehalten werden, dass Dimensionen und Strategien der Nachhal-
tigkeit das Versténdnis der Wirkungsmechanismen in der Lorax-Geschichte systematisch
erweitern konnen und sich demnach auch im Literaturunterricht grundlegend begreif- und

nutzbar machen lassen.

TK 10 , Vorstellungen von Gerechtigkeit als Entscheidungs- und Handlungsgrundlage nut-
zen konnen“:

»Ich kenn meine Rechte, ich weif}; was ich sag® (Seuss / Budde 2012: 55) proklamiert der
Einstler im Buch gegeniiber dem Lorax, unmittelbar bevor der letzte Triiffelabaum zu Fall
gebracht wird. Im Film wird diese Szene durch ein Lied (Renaud 2012: 51:33-54:12) ausge-
staltet, in dem der Onceler in Reaktion auf die Vorwiirfe des Lorax rhetorisch fragt: , Bin
i-i-i-ich etwa schlecht?“, um sich direkt selbst zu antworten: ,Ich beanspruche doch nur
mein Recht. Im néchsten Absatz des Refrains beruft er sich sogar explizit auf Gerechtig-
keit: ,,Bin i-i-i-ich etwa schlecht? Das zu sagen wire ungerecht.“ Um diese Einstellung zu
rechtfertigen, wird in den folgenden Strophen erst auf das Recht des Stérkeren als Naturge-
setz und schlieflich auf das Recht des Reicheren als ,Wirtschaftsgesetz’ Bezug genommen

und das eigene Vorgehen den Marktgesetzen unterworfen: ,, Die Wirtschaft boomt und ich

122



bin nur ihr Knecht. [...] Das Volk will konsumieren.“

Da die Argumentation des Oncelers durch die Erzéhldramaturgie in beiden Medien direkt
ad absurdum gefiihrt wird und das Recht ohne die Objekte, auf die es sich anwenden lésst,
wertlos wird, bieten sich diese Passagen der allegorischen Geschichte besonders an, um das
Verhéltnis zwischen Recht und Gerechtigkeit gegeniiber natiirlichen Ressourcen heraus-
zuarbeiten. Die Gerechtigkeitsvorstellungen des Einstlers werden trotz ihrer juristischen
Legalisierung als sehr kurzsichtige Entscheidungs- und Handlungsgrundlage entlarvt und
provozieren eine Gegenposition, die im Buch offen gehalten bzw. dem Rezipienten iiber-
lassen und im Film durch Ted und Audrey konkretisiert wird. Bei der Besprechung der
Geschichte im Unterricht lésst sich daran ankniipfen und der Gerechtigkeitsbegriff aus ver-
schiedenen Blickwinkeln beleuchten. In Form eines ,Gerechtigkeitslexikons’ konnten Defini-
tionen der einzelnen Vertreter erarbeitet und mit tatséchlichen Dudeneintrédgen verglichen
werden. Im Anschluss daran wére auszuwerten, welches Verstédndnis von Gerechtigkeit fiir
eine nachhaltige Zukunftsentwicklung umsetzbar erscheint. Wie bereits oben gezeigt, wer-
den dabei in beiden Medien auch intra- und intergenerationelle Gerechtigkeit ausgestaltet,

sodass je nach Zielgruppe die Erkenntnisse auch in diese Richtung vertieft werden kénnten.

6.5 Von der Warnung zur Hommage?
Eine abschlielende These

Insgesamt sollte deutlich geworden sein, dass sich im Rahmen des zeitversetzten Me-
dienwechsels Erzdhlweise, diskursive Funktion sowie nachhaltigkeitsrelevante Aspekte der
Lorax-Geschichte zum Teil grundlegend verdndert haben. Was das Buch durch die Kon-
zentration adsthetischer Finessen auf wenigen Seiten auf den Punkt bringt, wirkt im Film
trotz seiner Lange teilweise verkiirzt und umgedeutet. Die ,,Paraphrase jener Geschichten
iiber die Zerstorung der natiirlichen Umwelt durch eine konsumorientierte, auf materiel-
len Gewinn fixierte Gesellschaft“ (Bergthaller 2007: 57) bleibt aber trotz unterschiedlicher
Gattungsgesetze, Schwerpunktbildung und Entstehungsbedingungen sichtbar, sodass sich
beide Medien in einem ,nachhaltigen’ Literatur- und Medienunterricht einsetzen lassen.

Dadurch, dass der Protagonist Ted des Films den Vornamen des Bilderbuchmachers tragt
und seine Angebetete Audrey den der zweiten Frau von Dr. Seuss, lésst sich der Film iiber
die Neuinterpretation der literarischen Vorlage hinaus auch als Hommage an den Kiinst-
ler auffassen. So gesehen wire es Theodor Seuss Geisel wie Ted und Audrey auf der 3D
Leinwand gelungen, mit seinem Werk einen Samen einzupflanzen, der auch iiber 40 Jahre

spéter noch Friichte hervorzubringen vermag.

123



Kapitel 7

Gestaltungskompetenz durch
Kindertheater

Entstammt das sechste Kapitel dem Auftakt der Publikationsreihe TOLD (ThemenOri-
entierte LiteraturDidaktik), geht das siebte Kapitel zuriick auf den 72. Jahrgang der
etablierten Zeitschrift kjl&m. Das seit 2007 vierteljéhrlich erscheinende Heft greift die

fiir Forschung, Schule und Bibliotheken relevanten Entwicklungen der Kinder- und Ju-

gendliteratur auf und repréisentiert mit seinen Themenschwerpunkten oft auch aktuelle
Trends des literarischen Feldes und der KJM-Forschung. Dem Verhiltnis von KJL und

Krisenmodus oder Lifestyle?

Umwelt und Naturschutz
in der Kinder- und Jugendliteratur

Kopaed

Abbildung 12: kjl&m
Ausgabe 20.4:
Krisenmodus oder
Lifestyle?

Umweltschutz widmet sich bereits 2009 eine Ausgabe mit dem Titel
Die angekiindigte Katastrophe (Knobloch 2009), in der ,,ganz optimis-
tisch davon ausgegangen |[wird], dass gerade eine sogenannte Okolo-
gische [sic!] Kinder- und Jugendliteratur dazu beitragt, sich selbst
tiberfliissig zu machen.“ (Knobloch 2009: 2) Dass diese Hoffnung sich
11 Jahre spéter noch nicht bewahrheitet hat, manifestiert sich in einer
thematisch dhnlich ausgerichteten Ausgabe, die sich der Darstellung
von Umwelt- und Naturschutz unter der Frage Krisenmodus oder Li-
festyle? (Ritter 2020) zuwendet. Als Ausgangspunkte benennt Ritter
in seinem Editorial die Relevanz, die der Bewiltigung des Klimawan-
dels in der Bevolkerung zugeschrieben wird, den ,, Konjunkturschub®,
den die mit Umwelt- und Naturschutz verbundenen Fragen in den

vergangenen Jahren erleben, die Spaltung, Polarisierung und Kom-

plexitétsreduktion, die damit verbunden sind, die Wichtigkeit von ,, Aufkldarung und Bil-

dung und eine unabhéngig-kritische Auseinandersetzung mit den unzweifelhaft wichtigen

Fragen einer nachhaltigen Entwicklung® und nicht zuletzt die stark angestiegene ,,Zahl der
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Neuerscheinungen im Feld der 6kologischen Kinder- und Jugendliteratur.“ (Ritter 2020:
2) Letztere pragt auch den Inhalt des Heftes, denn wéhrend 2009 noch die Auseinander-
setzung mit der Geschichte 6kologischer KJL und insbesondere mit Gudrun Pausewang
dominiert, konzentriert sich das Interesse 2020 ausschliellich auf aktuelle Werke. Beriick-
sichtigung finden dabei u.a. Wolfe und Bienen, Klimakrise und Weltuntergang, Bilderbuch
und (auffillig hdufig) Sachliteratur. Der eigene Beitrag ergénzt dieses Repertoire um eine
Auseinandersetzung mit dem Kindertheater als der in Buchldden, Kinderalltag und Litera-
turdidaktik am wenigsten prasenten Gattung und setzt damit innerhalb des konsensfihig

werdenden Forschungsfeldes die Arbeit an den Forschungsliicken fort.

7.1 Endzeitcountdown live: Voriiberlegungen

Dass die Auseinandersetzung mit Umweltthemen im Kinder- und Jugendtheater bislang
selbst von Seiten der kulturokologischen Forschung kaum beachtet wurde, liegt einerseits an
der Gebundenheit der gespielten Stiicke an Auffithrungsorte und -zeiten, andererseits aber
auch an der eingeschriankten Publikation und Distribution der entsprechenden Theatertex-
te. Der damit einhergehende begrenzte Wirkungsradius gegenwartsbezogener dramatischer
Narration fiir Kinder und Jugendliche ist der Gattung also themeniibergreifend immanent
und soll im vorliegenden Beitrag themenspezifisch erweitert werden.

Dieser Schwerpunktsetzung liegt die Annahme zugrunde, dass dramatisches Erzédhlen be-
sonders geeignet ist, im Sinne einer nachhaltigen Literaturdidaktik die Forderung litera-
rischen Verstehens mit der Forderung von ,, Gestaltungskompetenz® (de Haan 2008a: 31)
zu verbinden, denn: ,Was das Drama als dsthetisches Zeichensystem primér signifiziert,
ist das handlungsfihige Individuum, das handelt und Handeln hervorbringt. Das Drama
legt es so fiir seine Rezeption strukturell nahe, es selbst handelnd: aktiv und produktiv
mitzuvollziehen.“ (Waldmann 2017: 2) Eine solch handelnde Teilhabe an der dramatischen
Entfaltung nachhaltigkeitsrelevanter Problemfelder kann durch die Auswahl entsprechen-
der Theatertexte bereits ab dem Grundschulalter initiiert werden, selbst wenn ein Besuch
des gespielten Stiicks nicht realisierbar ist. Wichtig ist dabei, dass die Lektiire ,als aktives
gemeinschaftliches Geschehen“ und ,,der Dramentext als ein Text, der auf szenische Dar-
stellung und Bithnenauffithrung angelegt ist, erfahren wird.“ (Waldmann 2017: 145)

Vor dem Hintergrund dieser Uberlegungen wird im Folgenden exemplarisch aufgezeigt, wie
sich die Umweltkrise in Handlungsstruktur und Figurenkonzeption des Kindertheaterstiicks
Planet der Hasen (Miiller 2019) manifestiert und welche dramendidaktischen Moglichkei-
ten sich fiir die Ausgestaltung unterschiedlicher Niveaustufen literarischen Verstehens (vgl.

Boelmann / Klossek 2013) im Kontext einer Bildung fiir nachhaltige Entwicklung eréffnen.
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7.2 Thematische Komplexitéit in der Parallelwelt

Planet der Hasen ist als ,Kinderstiick zum Klimawandel“ (JUB 2019: 4) ausgewiesen,
unterscheidet sich aber durch Abstraktionsgrad und Deutungsoffenheit von anderen Kli-
mastiicken. Zwar treten auch in Bdr im Universum (Loher 2019), Lucy, die Killermiicke
(Hahn 2010), Was macht der FEisbir im Kihlschrank? (Schobel 2009) sowie Eisbdr, Dr.
Ping und die Freunde der Erde (Netz 2007) anthropomorphisierte Tiere auf, allerdings
reprasentieren diese innerhalb einer bekannten menschlichen Welt die Opfer des Klima-
wandels. Im Gegensatz dazu hat Miiller eine in sich geschlossene Parallelwelt konzipiert, in
der zwei vermenschlichte Hasen versuchen, mit der angekiindigten Explosion ihres Planeten
umzugehen. Diese Codierung realer gesellschaftlicher Phanomene erméglicht individuelle
Transferleistungen: ,,Da es hier um einen anderen Planeten geht, konnen die Kinder selbst
dariiber nachdenken, wie viel davon wohl auf die Erde zu beziehen ist.“ (JUB 2019: 6)
Gleichzeitig greift das Stiick in eingédngigen Raps auf die Klimametapher des kranken Pla-
neten zuriick und legt den Vergleich der besungenen Missstéinde auf dem Hasenplaneten

und auf der Erde nahe.

7.3 Endzeitcountdown im Zeitraffer der Handlungs-

struktur

In Sprachbildern wie dem ,, Wettlauf mit der Zeit“ (vgl. z.B. Harmsen 2017) oder dem
»Davonlaufen der Zeit* (vgl. z.B. Tagesschau 2019) wird in der 6ffentlichen Diskussion um
CO2-Reduktionen und Kipppunkte sowohl die Dringlichkeit wirkungsvoller Mafinahmen
unterstrichen als auch die Unzulénglichkeit bisheriger Mafinahmen kritisiert. Die damit
veranschaulichte zeitliche Begrenzung moglichen Agierens bestimmt die Handlungsdrama-
turgie von Planet der Hasen, denn nachdem in der ersten Szene das konsumorientierte
Leben der Hauptfiguren im Fokus steht, wird bereits in der zweiten Szene klar, dass ihr
Planet in zehn Tagen explodieren soll. Diese Prognose basiert auf ,,unzéhlige[n| wissen-
schaftliche[n] Berechnungen, Untersuchungen und Beobachtungen“ (Miiller 2019: 6), be-
droht das Wohlergehen der hedonistischen Hasen und stellt damit die Grundkomplikation
der Handlung dar. In den weiteren zehn Szenen, in denen die bis zur Katastrophe verblei-
benden Tage wie ein Countdown heruntergezéhlt werden, entwickeln die beiden Akteure
immer neue Losungsstrategien, die auf verschiedene Anséitze des Anthropozéan- und Kli-
madiskurses rekurrieren.

So einigen sie sich am ersten Tag entgegen der Anzeichen auf den besorgniserregenden Zu-

stand des Planeten darauf, ihr ,wundervolles Hasenleben“ (Miiller 2019, 10) zu genieflen
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und somit die ,,business as usual-Strategie“ zu verfolgen. Dieser liegt die Annahme zugrun-
de, ,dass die erdsystemischen Konsequenzen |[...] weniger drastisch ausfallen werden als
gegenwirtige Prognosen voraussagen.* (Hoifl 2019: 142)

Dies dndert sich am zweiten Tag mit der Idee, eine Maschine zu erfinden,

die die allgemeine Lufttemperatur um mehrere Grade runterkiihlt [. .. ], das steigende
Wasser aus den Meeren pumpt und in Trinkwasser umwandelt [...], tiberall auf der
Welt Waffen aufsaugt und in Schmetterlinge verwandelt [...], jeden Tag [...] 1000
Béume [pflanzt. .. ], aus Plastikmiill Fahrréader herstellen [kann...], in einem Mords-
tempo durch Magnetkraft unter dem Meer von Kopenhasen nach New Hasen City
geschossen wird [...], aus Gras besten Fleischersatz herstellt und aus den Uberresten
entstehen kompostierbare Einwegwindeln fiir unsere Hasenbabys. (Miiller 2019: 11)

In diesen Ausfithrungen werden mit Klimaerwarmung, Meeresspiegelanstieg, Krieg, Ar-
tensterben, Miill, Mobilitdt und Erndhrung nicht nur unterschiedliche nachhaltigkeitsrele-
vante Themenbereiche, sondern auch sogenannte ,,Mitigationsstrategien aufgegriffen, die
,vor allem durch den Einsatz von Technik |...] den Einfluss des Menschen auf das Erdsys-
tem verringern wollen.“ (Hoiff 2019: 142)

In Ermangelung technischer Fihigkeiten sowie in Anbetracht des erwartbaren Ressourcen-
verbrauchs treten die Maschinenbau-Ambitionen am dritten Tag hinter dem Plan zuriick,
durch Schockerlebnisse eine Verhaltensdnderung aller Hasen zu forcieren, also einen Pa-
nikmechanismus auszuldsen, der vor allem bei konkreten Katastrophen wirksam wird (vgl.
Schnabel 2020, 1). Was die beiden Hasen an dieser Stelle zunéichst metareflexiv erértern,
schlagt sich mit abnehmender Anzahl verbleibender Tage auch in ihren eigenen Kurz-
schlussreaktionen nieder. Wéhrend der Plan sich einzubuddeln (vierter Tag) die gesamt-
gesellschaftliche Tendenz zur irrational-kurzsichtigen Verdrangung karikiert, verweisen das
Vorhaben den Planeten zu verlassen (sechster Tag) sowie der Einwand ,, Die Sache ist nur,
es gibt keinen zweiten Hasenplaneten.“ (Miiller 2019: 21) auf den vielzitierten Leitspruch
der Klimaschutzbewegung ,, There is no Planet B“.

Neben diesen Selbsterhaltungsambitionen werden aber auch Appelle ,;aus der irdischen Mo-
ralabteilung® (Stein 2019) aufgegriffen, wenn am fiinften Tag das Besiegen der als Schlange
inszenierten Gier als effektivste Mafinahme der Planetenrettung und am siebten bis achten
Tag rasseniibergreifender Zusammenhalt zwischen Hasen und Kaninchen als ,allerletzte
Chance® (Miiller 2019: 26) ausgelobt wird. Gemessen an dem fiir die Nachhaltigkeitsbil-
dung zentralen Konzept der Gestaltungskompetenz zeigen sich in diesen Absichten zwar die
Fahigkeiten, ,,Probleme nicht nachhaltiger Entwicklung erkennen zu kénnen“, ,,gemeinsam
mit anderen planen und handeln kénnen“ sowie ,,sich und andere motivieren kénnen, aktiv
zu werden® (vgl. de Haan 2008b), allerdings bleibt eine konkrete Umsetzung aus, sodass

die im Text mitschwingende Belehrung durch die Sprunghaftigkeit und Unbedarftheit der
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Figuren iiberlagert wird. Dennoch kommt der Mobilisierung im Handlungsverlauf insofern
eine Sonderrolle zu, als sie Adressat:innen direkt mit einbezieht: ,, Wer ist bereit, sich mit
uns zusammenzutun? Wer mochte uns unterstiitzen? Wer will den Planeten der Hasen
retten? Wer bist du und wofiir mochtest du dich einsetzen? Was findest du, sollte sich
dndern?* (Miiller 2019: 27) Die an dieser Stelle potentiell zukunftsweisende Dynamik, die
in der Rezeption des Stiicks entstehen kann, wird durch die riickwértsgewandte Romanti-
sierung urspriinglicher Natur am zehnten Tag konterkariert. Dementsprechend scheint es
nur konsequent, dass die Bremerhavener Inszenierung nicht bei dem ,,back to nature“ der
letzten Szene stehen bleibt, sondern das Publikum in die Sammlung von weiteren Welt-
verbesserungsideen einbezieht, bevor alle zusammen auf der Biihne gemeinsam gegen die
Planetenexplosion antanzen.

Die grundverschiedenen Vorschldge, die im Laufe der vermeintlich verbleibenden Tage in
den Raum gestellt werden, spiegeln also iiber die Hasenwelt hinaus Zusammenhénge und
Hintergriinde des Klimadiskurses komprimiert wider. Daran lasst sich im Unterricht an-
kniipfen, indem die gemeinsame Lektiire des Stiicks ebenfalls auf zehn Tage aufgeteilt und
jede tagesaktuelle Idee dokumentiert (Niveaustufe I: Welche Losung haben die Hasen heute
fir ihr Problem gefunden?), kontextualisiert (Niveaustufe I/I1I: Welche Meinungen tauschen
die Hasen zu dieser Losung aus? Mit welchen Mitteln versuchen sie ihre Meinung zu ver-
treten?), individuell bewertet (Niveaustufe III: Wie findest du diese Losung? Was findest
du daran gut oder weniger gut bzw. besser oder schlechter als an den bisherigen Losun-
gen?) und weiterfithrend reflektiert (Niveaustufe III: Welche &hnlichen Diskussionen gibt
es auf unserem Planeten? Wodurch unterscheiden sich diese realen Diskussionen von der
fiktiven Diskussion der beiden Hasen?) wird. Dieses Aufgabenset kann téglich nach einem
dhnlichen Muster bearbeitet werden, sodass die inhaltliche Entwicklung nachzuvollziehen
ist und bis zum Ende der Lektiire ein Losungsmosaik entsteht. Darauf aufbauend regt eine
eigene Fortsetzung des Stiicks (Niveaustufe III: Der Planet ist auch am zehnten Tag noch
nicht explodiert. Schreibe einen elften Tag fiir das Stiick!) das Weiterdenken in der Logik
der Geschichte ebenso an wie die produktive Auseinandersetzung mit der dramatischen
Inszenierung von Handlung.

Dass letzteres gezielt vorstrukturiert werden muss, zeigen die fast ausschliefSlich epischen,
inhaltlich aber durchaus werknahen Umsetzungen einer dritten Klasse aus Bremerhaven.
Dabei reichen die Ideen von einem verbindenden ,Die Hasen leben mit den Menschen

¢

zusammen. Der Planet explodiert nie wieder.” iiber ein die Klimawandelverzogerung ein-
beziehendes , Irgendwann wird der Planet explodieren, weil sie frither viel zu viel benutzt
haben.“ und ein Gewohnheiten gewichtendes ,,Sie schaffen es fiir zwei Wochen und Vier

Tage. Dann kaufen sie neue Sachen. Der Tatendrang ist zu grofl [...] sie miissen in stiel
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bleiben.“ bis hin zum Metaphern aufgreifenden ,, Die Gier frisst die Hasen und Kaninchen
auf.“ (Justus 2019: 91ff.)

7.4 Gesellschaftliche Naturverhéiltnisse in der Figu-

renkonzeption

Die Auseinandersetzung mit der Explosion findet bis zur Einbindung der Rezipient:innen
ausschliellich zwischen den beiden Hauptfiguren statt und trégt mafigeblich zu deren Cha-
rakterisierung bei. Als namenlose Hasen I und II durchnummeriert, erscheinen sie zunéchst
entindividualisiert, was in der Bremerhavener Inszenierung durch das identische Aussehen
verstéirkt wird. Umso entscheidender sind Figurenrede und -handeln fiir die Kontrastierung
der Charaktere, deren oppositionelle Haltungen zur bevorstehenden Katastrophe ein breites
Spektrum an gesellschaftlichen Naturverhéltnissen ausloten. Wahrend Hase I in der ersten
Szene als Trendsetter auftritt, der Hase II hinsichtlich der neuesten Statussymbole immer
einen Schritt voraus ist, wird im weiteren Verlauf in absurden Argumentationslinien seine
Engstirnigkeit entlarvt: ,,Und ganz bestimmt [explodiert der Planet] nicht in zehn Tagen.
SchlieBlich habe ich in elf Tagen noch einen Termin bei der Pedikiire, den ich unbedingt
wahrnehmen will.“ (Miiller 2019: 6) Obwohl Hase I zwar in erkldrenden Passagen z.B. zu
Ressourcen, Grundbediirfnissen und der Wildnis einen Wissensvorsprung gegeniiber Ha-
se II beweist, beharrt er auf dem Credo ,,Und jetzt lass es mich einfach wieder gut haben
bitte.“ (Miiller 2019: 7) und lésst damit eine sogenannte Verhaltensliicke zwischen Umwelt-
wissen und Umwelthandeln (vgl. Katzenstein 2011: 16) erkennen. In der Rechtfertigung des
Festhaltens am Status quo reproduziert Hase I zudem die drei ,,Schliisselbarrieren® nach-
haltigen Umwelthandelns (vgl. Balderjahn 2004, 153): die Wirkungslosigkeitsvermutung in
der Annahme ,, Es schockt einfach nicht mehr, wenn man alles, was man hort, schon hun-
dertmal gehort hat.“ (Miiller 2019: 13f.), den Opportunismusvorbehalt in der Forderung
,Und warum miissen jetzt ausgerechnet wir Junghasen den ganzen Schlamassel aufhalten?
[...] Sollen doch die gierigen alten Hasen endlich mal aufhéren gierig zu sein.“ (Miiller
2019: 21) und den Eigennutz in der Aussage ,,Aber ganz ehrlich, mir ist mein eigenes Le-
ben einfach wichtiger.“ (Miiller 2019: 21) Dass diese egozentrische Uberheblichkeit auch
zum Selbstschutz dient, zeigt sich in Situationen, in denen unter der Oberfliche Emotionen
wie Zuneigung, Traurigkeit und Angst sichtbar werden sowie am Ende, wenn Hase I das
selbstbezogene Luxusleben fiir die gemeinsame Mission aufgibt.

Diese Entwicklung geht einher mit der zunehmenden Souverédnitdt von Hase II. Lésst er

sich zunéchst von Hase I beeindrucken und beschwichtigen, nimmt er ab der dritten Sze-
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ne die Rolle des problembewussten Aktivisten ein, der seinen Entschluss, etwas gegen die
Planetenexplosion zu unternehmen, hartnéickig verfolgt. Auch wenn seine Weltrettungsam-
bitionen idealistisch bis naiv daherkommen, vermitteln sie Kampfgeist, Gemeinschaftssinn
sowie Respekt gegeniiber dem Planeten und anderen Lebewesen. Mit der Erkenntnis, das
Problem nicht im Alleingang vom eigenen Pool aus losen zu kénnen, sondern geliebte Ge-
wohnheiten hinterfragen und aufgeben zu miissen, wird er gemessen an Preisendorfers Ty-
pologie vom ,, Umweltrhetoriker® zum , konsequenten Umweltschiitzer” (vgl. Preisendorfer
1999: 13). Diese Abkehr vom Schein zugunsten des Seins wird dadurch unterstrichen, dass
er nicht langer vorgibt, ein Hase zu sein, sondern sich auch als Kaninchen gegen Hase I
behauptet.

Bei beiden Hasen handelt es sich demnach um dynamische Figuren, die schliellich im Tan-
zen gegen die Planetenexplosion zusammenfinden. Da sie spezifische stereotype Merkmals-
muster aus Psychologie und Soziologie représentieren und damit auf ein ,,iiberindividuelles
Allgemeines“ (vgl. Pfister 2000: S. 244 f.) verweisen, sind sie dramentheoretisch als Ty-
pen einzuordnen. Diese Typen lassen sich in der gemeinsamen Lektiire des Stiicks dadurch
fokussieren, dass — gleichbleibend oder téglich wechselnd — Team Hase I und Team Hase
IT gebildet und dementsprechend Zusténdigkeiten fiir das szenische Lesen sowie die Zu-
sammenfassung der jeweiligen Position vergeben werden (Niveaustufe I). Ergédnzend zum
individuellen Losungsmosaik (s. o.) konnen in der Klasse zwei Hasentagebiicher angelegt
werden, die vom jeweiligen Hasenteam Tag fiir Tag fortgeschrieben werden. Die in der Pra-
xis teils inflationédr und beliebig eingesetzte Methode des Tagebucheintrags ist im Umgang
mit dem Dramentext vor allem deshalb geeignet, weil dadurch die in Figurenrede und
-handeln konsequent eingenommene Auflenperspektive auf die beiden Hasen um Innen-
perspektiven ergéinzt und der Dramenaufbau produktiv verinnerlicht wird. Neben dieser
Perspektiviibernahme, die die Auseinandersetzung mit Handlungsmotivationen und Figu-
rencharakteristika (Niveaustufe II) fordert, kann aber auch eine eigene Positionierung zu
den Hasen angeregt werden, indem die Kinder z.B. nach der Eskalation am achten Tag
einen Brief an einen selbst gewéhlten Hasen formulieren. Dass sich aus den unterschied-
lichen Bewertungen auch Riickschliisse auf Figuren- und Handlungsverstehen sowie Um-
welteinstellungen ziehen lassen, verdeutlichen zwei Briefe aus der o.g. dritten Klasse an
Hase I:

,Liber Hase 1, Ich finde dein benem ist furchbar weiel du nichtz tust fir Hase 2 [...]
sorg fiir den planet und Fiir Hase 1 sie mogen dich und ich weis das du sie auch
magst also tu mir den gefalen ok.*

»Ich Finde Deine Verhalten gut, weiel Du Recht hast. er mus nicht seine verender.
Diar konen ales schmeisen und dan explodiert nich. Du hast das richtige gesagt.
Brawo. [...] Dir seit die Beste Hasen. Ich woérde auch eine Hase sein.“ (Justus 2019:
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91ff.)

Wiéhrend der erste Brief moralisch konnotierte Handlungsaufforderungen enthélt, die durch
die personliche Verbindlichkeit der Formulierungen verstérkt werden, schlie3t sich der zwei-
te Brief durch solidarische Bekundungen der Problemleugnung an, was sich im Wunsch,

der Gruppe anzugehoren, zuspitzt.

7.5 Tanzen gegen die Planetenexplosion: Fazit

Laut KMK-Empfehlung sollen SuS bereits in der Primarstufe , Erzdhltexte, lyrische und
szenische Texte kennen und unterscheiden® (KMK 2005: 12). Fiir szenische Texte ist dieses
Ziel am niedrigschwelligsten durch das aktive und produktive Lesen und Erarbeiten von
Kinderstiicken zu erreichen. Dass Theater weit mehr ist als Text in verteilten Rollen, kann
hingegen nur durch Theaterbesuche erfahrbar gemacht werden. Dementsprechend lassen
die Erinnerungsprotokolle der Bremerhavener Schiiler:innen vor allem eine grofle Faszina-
tion fiir den Biihnenraum, die darin installierte Gummibé&rchenmaschine, die Pools mit
verstellbarer Temperatur, die Hasenzelte und das Trampolin erkennen. Noch héufiger wird
das Tanzen am Ende der Auffiithrung benannt?®, das die Einzigartigkeit und Dynamik der
Auffithrungssituation?” mit der gemeinsamen Bewegung fiir die Rettung des Planeten ver-
bindet. Die Auseinandersetzung mit Planet der Hasen zeigt also, dass Synergien zwischen
Gattungsdidaktik und Nachhaltigkeitsbildung auch und gerade im Umgang mit dem haufig
unterreprésentierten oder nur auf klassische Texte reduzierten Drama herbeigefiihrt werden

konnen.

26 Zum Schluss haben ale getanzt und gelacht.“ / ,Stimmt Wir miissen was da gegen machen. Wir haben
mit denn getanzt.“ / ,wir hatten auf der Bithne getanzt, weil die Hasen gefragt haben was man in seiner
freizeit machen kann das kein Strom kostet.“ / ,Da nach hben wier getanzt und die haben uns gefragt
warum explodiert der Planet und das hat uns Spas gemacht.“ / ,Am Ende haben wir getanzt auf der
Bithne war GumiBiéirchen.“ / Am Ende alle auf die Biine kommen und dann tanzen.“ / ,Das ende war
toll wier haben getanzt.“ (Justus 2019: Anhang)

?"In den mit Studierenden besuchten Auffithrungen fehlte die Begeisterung fiir einen Biihnenauftritt mit
den Kommiliton:innen, sodass es fiir diese auf Interaktion des Publikums angewiesene Szene keine Ak-
teur:innen gab.
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Kapitel 8

Spiralcurriculares Lernen mit

Geschichten vom Anthropozan

Waren die beiden vorangegangenen Kapitel in literaturdidaktisch ausgerichtete Kontexte

Anthropozin |
lernen und lehren

- ‘M:j:;‘ -;::‘#
Abbildung 13:
Sammelband Das

Anthropozin lehren
und lernen

eingebettet, offnet das interdisziplindre Forschungs- und Entwick-
lungsprojekt Das Anthropozin lehren und lernen (Sippl et al. 2020)
zunéchst wieder einen breiter angelegten ,, Denkrahmen fiir Bildungs-
prozesse® (Sippl et al. 2020: 11) — und damit auch fiir eine kultursko-
logisch fundierte Literaturdidaktik. Ausgehend von den Fragen ,, Wie
kann die Mensch-Natur-Beziehung zukunftsorientiert neu gestaltet
werden? Welche aktiven Lernprozesse kénnen dafiir notwendiges Wis-
sen generieren und zu Zukunftsverantwortlichkeit und Gestaltungs-
kompetenz befihigen?“ (Sippl et al. 2020: 12) versammelt der drei
Teile umfassende Projektband lokale und globale, bildungstheoreti-
sche sowie fachdidaktische Perspektiven auf das Anthropozén, die
darauf abzielen, das ,Verhéltnis zur Welt neu zu denken.“ (Horn
2019: 12f.) Unter den 15 Beitrdgen des fachdidaktischen Teils, der

u.a. kiinstlerisch-ésthetische, philosophische, musikpéddagogische, mathematische und na-

turwissenschaftliche Zugénge abdeckt, ist der eigene einer von zweien mit literaturdidak-

tischer Schwerpunktsetzung. Die Idee transformativer Bildung aufgreifend wird dabei der

Vorschlag fiir ein Spiralcurriculum entwickelt, das kulturdkologische Erkenntnisse fiir iden-

titdtsorientierte Lernsettings fruchtbar macht und die wiederkehrende Auseinandersetzung

mit Mensch-Umwelt-Erzéhlungen im Literaturunterricht strukturell verankert. Die hierfiir

herangezogenen Werke gestalten ausnahmsweise keine geschlossenen Zukunftswelten aus,

sondern enden mit einer Andeutung von Zukunft, die geméafl der von Leinfelder vorge-
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schlagenen anthropozénen Zukunftspfade (vgl. Leinfelder 2020: 52) weitergedacht werden
kann. Durch die teils metaphorischen, teils erzéhlerisch verfremdeten und teils konkreten
Bezugnahmen auf reale Fehlentwicklungen des Anthropozéns initiieren die Lektiiren also
das im Anthropozéan erforderliche

Vordenken a) im Sinne der Erstellung von Szenarien auch fiir entferntere Zeitraume,

b) wie Pfade dorthin aussehen kénnten, ¢) welche Schritte dafiir jetzt gegangen wer-

den miissen und d) wie bzw. ob dies alles auch ein gutes Leben fiir alle mit sich

brachte. (Leinfelder 2020: 49)
Obwohl der Band also nicht von genuin literaturdidaktischen Fragestellungen ausgeht,

bietet er Raum fiir eine Weiterentwicklung der literaturdidaktischen Forschungsagenda.

8.1 Das Anthropozin erlesen: Erste Impulse

»2Man kann mich durch die Spur von leeren Plastikhiillen orten
Sie fithrt zum Mediamarkt, ich kaufe den Miill von morgen.*
(Alligatoah: Lass liegen)
Menschliche Spuren, die aus dem Gestern ins Heute und vom Heute ins Morgen reichen,
bilden den Kern des inter- und transdisziplindr gefithrten Anthropozéndiskurses. Indem
Alligatoah diese Spuren konkret benennt und in dem Musikvideo zu Lass liegen (2015)
aus der Vogelperspektive eindrucksvoll in Szene setzt, leistet er ,,einen eigenstdndigen Bei-
trag dazu |...], dass [sich] die zundchst einmal sperrige Botschaft vom Anthropozén in der
Gesellschaft verfingt.“ (Laux 2018: 21) Im Unterschied zu den zweckgerichteten Narrati-
ven der Wissenschaftskommunikation, in denen unabhéngig vom gewihlten Medium die
Vermittlung bestimmter Inhalte die Asthetik dominiert, zeichnen sich Asthetische Narra-
tive, zu denen auch Lass liegen gehort, durch Vieldeutigkeit, Leerstellen, Uberspitzungen
und ironische Brechungen aus, die ,,die Wechselwirkung von Rationalitdt und Emotiona-
litdt, von Innenwelt und Auflenwelt, von Kultur und Natur in besonderer Eindringlichkeit,
Vielfalt und Komplexitit zur Geltung bring[en].“ (Zapf 2008: 9) Diese , kulturdkologische
Funktion des literarischen Diskurses innerhalb der Gesamtkultur® (Zapf 2008: 32) diffe-
renziert Zapf in seinem triadischen Funktionsmodell aus, von dem ausgehend Alligatoahs
Zeilen als kulturkritischer Metadiskurs einzuordnen sind, weil sie kulturelle Fehlentwick-
lungen aneinanderreihen und in einem wiederkehrenden Imperativ der Gleichgiiltigkeit ad
absurdum fiithren.
Wo in der Auseinandersetzung mit dem Anthropozén kiinstlerisches Selbstverstandnis sei-
nen addquaten Ausdruck findet und nicht nur missionarischer Eifer wirkungsvolle Sprach-

rohre sucht, kann auch eine ,,anthropozéne® Literaturdidaktik ansetzen, indem sie ,,themen-
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und motivorientierte Spuren legt, die zum Entdecken der Literatur und zum forschen-
den Lernen ermuntern (Grimm / Wanning 2016: 10), ohne zwangsldufig die ,,normati-
ven Grundlagen des Deutschunterrichts bzw. der Deutschdidaktik® (Hoi 2019: 96) zu
verdndern. Denn der analytisch-reflektierte Umgang mit den in literarischen Werken expli-
zit wie implizit vermittelten Werten, der nicht bei vermeintlichen Autor:innenintentionen
und Lehrer:inneninterpretationen stehenbleibt, sondern Schiiler:innen aktiv in Deutungs-
und Meinungsbildungsprozesse integriert, macht einen zeitgeméflen und lebensweltbezo-
genen Literaturunterricht auch unabhéngig von der Anthropozédn-Debatte aus. Dass die
Bedeutung des Anthropozén-Begriffs , fiir die Literaturvermittlung noch viel zu wenig er-
forscht ist“ (Grimm / Wanning 2016: 15), liegt also weniger daran, dass die Beschéaftigung
mit dem Anthropozén im Literaturunterricht grundlegend neue Konzepte erfordert, son-
dern daran, dass der Korpus der Anthropozandarstellungen fiir den Literaturunterricht
bislang noch nicht hinreichend systematisiert worden ist, um ihn in bestehende Konzepte
zu integrieren.

Dies ist Aufgabe einer Literaturdidaktik, die sich Kepser folgend als , eingreifende Kultur-
wissenschaft“ versteht und die ,,durch das Publizieren neuer Unterrichtsideen oder durch
das Erschlieflen neuer Gegenstandsbereiche* (Kepser 2013: 59) aktualitétsbezogene Im-
pulse fiir die Praxis liefert. Gleichzeitig erfiillt eine so verstandene Literaturdidaktik die
Forderung Bammés nach einer Interventionswissenschaft, die als Wissenschaft des Werdens
gesellschaftlich wirksam ist und die er von der Repréisentationswissenschaft als einer be-
schreibenden Wissenschaft des Seins abgrenzt (vgl. Bammé 2018: 41). Von den insgesamt
fiinf Gestaltungsaufgaben, die Bammé fiir das Anthropozén formuliert, ist zudem auch die
Entwicklung und Etablierung neuer Weltbilder fiir die Literaturdidaktik richtungsweisend:
einerseits iiber ihre Gegensténde, da , Literatur sich in besonders komplexer Weise mit der
kulturbestimmenden Basisbeziehung von Kultur und Natur auseinandersetzt“ (Zapf 2008:
16) und demnach auch dazu beitragen kann, nicht nachhaltige Weltbilder zu hinterfragen
und zu tiberwinden, andererseits iiber ihre Methoden, da produktive Aufgaben wie Fortset-
zungsgeschichten und Alternativszenarien das Denken in Moglichkeiten anregen und somit
auch eine Transformation , by design® statt , by desaster® (Bammé 2018: 43) zumindest in
den Bereich dieser Méglichkeiten riickt.

An dieser Schnittstelle von sozialwissenschaftlichem Handlungsauftrag und deutschdidakti-
scher Positionsbestimmung ist der vorliegende Beitrag angesiedelt, indem er deutungsoffe-
ne und damit potentiell ergiebige Literarisierungen des Anthropozéns in den Blick nimmt,
daraus Vorschlége fiir den Literaturunterricht ableitet und neue Perspektiven fiir die Pra-
xis eroffnet. Die ausgewéhlten Werke haben gemeinsam, dass sie Symptome des Anthro-

pozéns ausgestalten, ohne sie explizit zu bewerten oder in die Zukunft zu extrapolieren,
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sich also auf menschlich verursachte, irreversible Umweltverdnderungen als Kernelement
des Anthropozéandiskurses fokussieren. Dennoch unterscheiden sie sich sowohl hinsichtlich
ihrer inhaltlich-thematischen Schwerpunktsetzung als auch hinsichtlich ihrer formal-asthe-
tischen Herangehensweise grundlegend und repréisentieren demnach ein breites Spektrum
an anthropozianen Handlungsfeldern, literarischen Darstellungsformen und didaktischen
Einsatzmoglichkeiten. So veranschaulicht Kuhlmanns weitestgehend textloses Bilderbuch
Maulwurfstadt (2015) Zusammenhénge zwischen industriellem Fortschritt und sukzessiver
Zerstorung des Okosystems, ATAKs Text-Bild-Erzihlung Martha (2016) verarbeitet Beein-
trachtigungen der Biodiversitéit am Beispiel der Ausrottung amerikanischer Wandertauben
und Achards Kinderroman Am Ende des Regenwaldes (2019) greift mit Volkermord und
Ethnozid die lebensvernichtenden Folgen wirtschaftlicher Interessen auf. Die Komplexitit
der Problematik von Zerstorung der Natur iiber Ausrottung der Arten bis hin zur Unter-
werfung von Menschen korreliert mit einer hoheren Komplexitéit der Textsprache, sodass
letztlich auch unterschiedliche Klassenstufen adressiert werden. Die didaktischen Zielset-
zungen lassen sich ausgehend von den Parallelen zwischen den Werken dennoch im Sinne
eines Spiralcurriculums entwickeln, indem zunéchst Darstellungen des Anthropozéns ana-
lysiert, dabei auftauchende Leerstellen interpretiert, schliellich eigene Vorstellungen zur

literarischen Welt materialisiert und damit folgende Kernanliegen abgedeckt werden:

(~ AusmaB anthropoziner Eingriffe
anhand von Dabokas Geschichte

(v erdnderungen der
anthropozanen Welt durch

Szenenvergleiche erschliefen
* Leerstelle der Gefiihlsebene
aufgreifen
*von offenem Ende ausgehend
eigene Fortsetzungsideen
entwickeln

\—[ Maulwurfstadt

/—[ Martha

* Konstruktion von anthropoziner
Geschichte in Text und Bild
erschlieflen

* Leerstelle der Taterperspektive
aufereifen

+»von negativer Auflosung
ausgehend eigene Parallel- und

\Altemativgeschichten entwickeln

erschliefen
* Leerstellen der Fremdheits-
wahrnehmung anfgreifen
*von abschlieBender Frage
ausgehend eigene Position
entwickeln

Am Ende des
Regenwaldes

Abbildung 14: Didaktische Zielsetzungen eines exemplarischen Spiralcurriculums

Diese Ankniipfungspunkte werden innerhalb der néchsten Abschnitte konkretisiert. Den

Ausfithrungen ist jeweils ein Zitat aus Thomas D.’s Gebet an den Planet [sic!] (2010)

135



vorangestellt, das genauso wie die ausgewihlten Gegenstiande die Beeintrachtigung von
Natur, Tieren und Mitmenschen aufgreift. Ausgehend von PféafHins Auswahlkriterien fiir
Gegenwartsliteratur im Unterricht (vgl. Pfafflin 2010) werden thematisch-inhaltliche und
formal-dsthetische Spezifika sowie didaktische Potentiale der Werke erarbeitet, hinsicht-
lich Zapfs kulturdkologischen Funktionen (vgl. Zapf 2008) ausgewertet und schlielich
fiir den identitétsorientierten Literaturunterricht nach Frederking (vgl. Frederking 2010)
aufbereitet, der einer lehrer:innenzentrierten Wertevermittlung entgegenwirkt durch einen
schiiler:innenzentrierten Dreischritt von subjektiver Annéherung, objektivierender Texter-

schlieBung sowie personaler und sozialer Applikation.

8.2 Eingriffe in die Natur: Maulwurfstadt

,Es tut mir leid Natur,

denn deine Erben erheben sich gegen dich
und erledigen dich.“

(Thomas D.: Gebet an den Planet)

Die Einfliisse von Zivilisation und Technik auf die Natur haben bereits in den 1970er Jahren
Eingang ins Bilderbuch gefunden, sodass Kuhlmanns Maulwurfstadt tradierte Erzdhlmoti-
ve fortschreibt und variiert. Dies zeigt sich im direkten Vergleich, denn:

- wie in dem bis heute neu aufgelegten Klassiker Maulwurf Grabowski (Murschetz 1972)
stehen auch hier Maulwiirfe im Zentrum des Geschehens, allerdings fungieren sie nicht wie
Grabowski als Opfer menschlicher Errungenschaften, sondern nehmen als anthropomor-
phisierte Akteure die Rolle der ,Téter’ ein.

- wie in dem eher vergessenen Da ist eine wunderschone Wiese (Palecek / Harranth 1972)
bildet auch hier eine fast zerstorte Wiese das Endprodukt menschlichen Fortschrittsglau-
bens, allerdings gibt es in der global zerstérten Landschaft keinen unberiihrten Fluchtort
mehr, an dem noch einmal von vorne begonnen werden kann.

- wie bei dem fiir den deutschen Jugendliteraturpreis nominierten Alle Jahre wieder saust
der Presslufthammer nieder (Miiller 1973) wird auch hier fast ausschliefilich in Bildern von
der Verdnderung der Landschaft durch Bebauung und Technisierung erzihlt, allerdings
verweist die rdumliche Trennung des Fortschritts unter der Erde von seinen Konsequenzen
iiber der Erde auf die Problematik ,unsichtbarer’ und zeitverzogerter Umweltzerstorung
wie z.B. durch den Klimawandel.

- wie in dem 2012 neu verfilmten und {ibersetzten US-Import Der Loraz (Seuss 1974) bleibt
das Ende offen und die Rettung der Welt durch die letzten natiirlichen Uberreste moglich,
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allerdings tritt an die Stelle der Gut-Bose-Dichotomie sowie der expliziten Schuldzuwei-
sungen und Verantwortungszuschreibungen eine wertfreie Offenheit.

- wie in dem binér endenden Mats und die Wundersteine (Pfister 1997) vereinnahmen auch
hier Tiere als Stellvertreter der Menschen die Ressourcen ihrer Welt, allerdings wird auf
moralisierende Appelle und vorgefertigte Schematisierungen verzichtet.
Thematisch-inhaltlich lasst sich somit festhalten, dass Maulwurfstadt durch die Darstel-
lung unbemerkter und dementsprechend unterschitzter Umweltschiaden zeitdiagnostisches
Potential aufweist und mit Lebens- und Arbeitsalltag der Maulwiirfe auch Grundmuster
menschlicher Erfahrung représentiert. Impulse zur Reflexion alltagsésthetischer Elemente
bietet neben der prizisen Abbildung immer ausgereifterer Technologien ,,ein anspielungs-
reiches bildliches Verweisgeflecht, das auf diverse Ikonen der Popularkultur, Kunst- und
Zeitgeschichte Bezug nimmt*“ (Stemmann 2015) an.

Formal-ésthetisch erweitern diese kulturellen Zitate, die von Schriftziigen iiber Accessoires
bis hin zu bekannten Gemaélden reichen, den Polyvalenzgrad, der auch der Inszenierung
der einzelnen Maulwurfgenerationen und ihrer Gefiihle immanent ist. In den ,,eindrucks-
vollen Zeichnungen, die in ihrer Detailfiille und Farbésthetik, den Bildarrangements und
dem Wechsel von Perspektiven immer iiberzeugen“ (Stemmann 2015) entfaltet sich das
Wechselspiel von Konstanten und Verdnderungen auch dadurch, dass es zu jeder vorindus-
triellen Szene ein postindustrielles Pendant gibt: So wird aus dem Grubenmaulwurf ein
Biiromaulwurf, minimalistische Hohlen avancieren zu hochtechnisierten Wohnriaumen, die
sich in die Tiefe erstreckende Wendeltreppe wird ersetzt durch die auf Schienen fahren-
de Straflenbahn und der einfache Schaufelbagger durch einen gigantischen Tunnelbohrer.
Einen Kontrast zu diesem unterirdischen Fortschritt bilden die drei Bilder der Wiese, die
die oberirdischen Auswirkungen der Industrialisierung sichtbar machen. Der kulturkritische
Metadiskurs nach Zapf zeigt sich also nicht innerhalb der Maulwurfgesellschaft, sondern in
den Bildern des ,,waste land“ (Zapf 2008: 33), das diese scheinbar unbemerkt hervorbringt.
Die Umzaunung des letzten Stiicks Wiese lédsst sich dementsprechend als gegendiskursives
Element lesen, das zuvor Ausgegrenztes ins Zentrum riickt, unter besonderen Schutz stellt
und alternative Handlungsweisen nahelegt.

Die sowohl diachronen als auch synchronen Parallelszenen regen in Kombination mit der
relativ neutralen Mimik der Maulwiirfe zur Auseinandersetzung mit Wertfragen wie den
Bedingungen fiir ein gutes Leben in und iiber der Maulwurfstadt an. Sich dazu eigenstandig
zu positionieren, Perspektiven anderer nachzuvollziehen und Riickschliisse auf die eige-
ne Alltagsgestaltung zu ziehen fordert die Identitédtsentwicklung und kann bereits in der
gemeinsamen Rezeption beginnen. Kuhlmanns Bildkompositionen regen dazu an, eigene

Beobachtungen einzubringen und Schwerpunkte zu setzen, die nicht auf ein einheitliches
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Ergebnis reduziert werden miissen. Dies lésst sich fortsetzen, indem die Kinder nach der
Rezeption noch einmal Zeit haben, die einzelnen z.B. an der Tafel oder einer Wand des
Klassenzimmers aufgehdngten Doppelseiten zu betrachten, ihre Lieblingsseite auswéhlen,
diese mit einem Post-it markieren und ihre Entscheidung je nach Schreibfertigkeit kurz
begriinden. Préiferenzen lassen sich somit auf einen Blick erkennen und in der Phase der
objektivierenden ErschlieSung insofern wieder aufgreifen, als die Kinder sich weiter mit
ihrer Lieblingsseite auseinandersetzen, die sie ausgedruckt ausgehindigt bekommen. Die
ausgewihlte Seite wird

a) zunéchst in ihrer Funktion fiir den Handlungsverlauf erlautert und einem der Themen-
felder Arbeiten, Wohnen, Fortbewegung zugeordnet,

b) mit der zugehorigen Parallelszene verglichen — falls moglich in Form eines Moletown-
Memorys, in dem die Kinder mit Partnern, die die Parallelszene als Lieblingsszene aus-
gewahlt haben, zusammenarbeiten,

c) um Comicelemente wie Sprech- oder Denkblasen erweitert, durch die die Kinder den
Maulwiirfen Gedanken und Stimme geben kénnen und

d) hinsichtlich des symbolischen Gehalt der Geschichte erschlossen, indem die Kinder
Beziige zwischen den abgebildeten Elementen und ihrer Lebenswelt herstellen und iiberle-
gen, warum Maulwiirfe als Hauptfiguren auftreten.

Dies leitet auch iiber zur personalen und sozialen Applikation, im Rahmen derer die Kinder
sich zunéchst selbst in ihre Lieblingsszene hineinzeichnen und -schreiben und somit eine
eigene Position dazu einnehmen. Diese auf eine Szene bezogene Position wird im produk-
tiven Umgang mit dem offenen Ende erweitert. Ausgehend von den drei Bildern der sich
verandernden Wiese sollen die Kinder in Kleingruppen Verantwortung fiir das letzte Stiick
Wiese iibernehmen, im Rollenspiel Verhandlungen mit den Maulwiirfen iiber die Konse-
quenzen fiir die Maulwurfstadt fithren und zusammentragen, zu welchen Themen es in der
realen Welt &hnliche Diskussionen und Positionen gibt. Wichtig ist hierbei, sowohl dysto-
pische als auch utopische Entwiirfe zuzulassen und in der Reflexion der gesamten Einheit
herauszustellen, dass die Menschen zwar genauso wie die Maulwiirfe bereits bleibende Spu-
ren hinterlassen haben, dass es aber auch unter Wissenschaftler:innen und Politiker:innen
unterschiedliche Positionen zu dem ,letzten Stiick Wiese’ in unserer Welt gibt. Die Kernele-

mente des Anthropozéns lassen sich auf diese Weise schon in der Primarstufe thematisieren.
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8.3 Eingriffe in die Artenvielfalt: Martha

,Es tut mir Leid Tier,

denn sie mégen dich so sehr

sie wollen alles von dir

und am liebsten noch mehr.“
(Thomas D.: Gebet an den Planet)

Bleibt in Maulwurfstadt noch ein letztes Stiick griiner Wiese und somit auch ein letztes
Stiick Gestaltungsspielraum fiir eine nachhaltige Entwicklung, ist am Ende von Martha
auch die letzte Wandertaube und somit auch die letzte Moglichkeit der Erhaltung die-
ser Art gestorben. Dieses Ende rekurriert auf die nachgewiesene Massenausrottung, die
im Laufe des 19. Jh. Milliarden Tiere das Leben gekostet hat und wird in seiner Drastik
dadurch gesteigert, dass die letzte Wandertaube Martha als Erzéhlinstanz fungiert. Insbe-
sondere diese Perspektivierung sowie die Fokussierung der sukzessiven Vernichtung einer
einzigen — zudem wenig spektakulér erscheinenden — Vogelart unterscheidet ATAKs Werk
von anderen Erzdhlungen iiber ausgestorbene Tiere, weil

- in Unglaubliche Geschichten von ausgestorbenen Tieren (Rajcak / Laverdunt 2012) 27
verschiedenen Tierarten sortiert nach Kontinenten in einer Mischung aus bebilderten Sach-
informationen und fiktiven Comicstrips vorgestellt werden, wobei die Ursachen des Aus-
sterbens eher knapp Erwéhnung finden: ,,Dann wurden sie von europiischen Seefahrern
getotet.“ (Rajcak / Laverdunt 2012: 33)

- in Vom Verschwinden der Tiere (Dinkhoff et al. 2018) in einer Art Rahmenhandlung
die Frage aufgeworfen wird, ,,was den Menschen zum negativsten Einflussfaktor auf unsere
Umwelt macht? (Dinkhoff et al. 2018: 20), auf die die Kapitel Ignoranz, Unachtsamkeit,
Riicksichtslosigkeit, MafBlosigkeit, Gier, Selbstsucht, Intoleranz eine Antwort liefern. Sub-
sumiert unter diese negativen menschlichen Eigenschaften werden insgesamt 25 Tiere, die
diesen Lastern zum Opfer gefallen sind und entsprechende, von unterschiedlichen Kiinst-
ler:innen umgesetzte Geschichten, sodass eine ganze ,,Akte“ (Dinkhoff et al. 2018: 18), aber
keine kohérente Erzdhlung entsteht.

Thematisch-inhaltlich weist Martha trotz seiner Historizitét zeitdiagnostisches Potential
auf, da Bevolkerungswachstum, agrarwirtschaftliche Flachenrodungen, Massenproduktion
von Billigfleisch, Warentransporte fiir ,,Méarkte im ganzen Land“ und Mobilitatssteigerun-
gen im Zuge der Globalisierung immer weitreichendere Ausmafie annehmen. Die Beschleu-
nigung schlégt sich auch auf der Bildebene nieder, da an Stelle der doppelseitigen Panora-
men vermehrt einseitige Bilder treten, deren Textanteil immer geringer wird. Grundmuster

menschlicher Erfahrung spiegeln sich vor allem in der Darstellung von Mensch-Tier-Verhalt-
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nissen wider, die sich nicht nur innerhalb der Geschichte veréndern, sondern auch abhéngig
von kulturellen Pragungen sind. Wahrend sich im Laufe der Handlung gesamtgesellschaft-
lich die Tendenz von respektvoller Bewunderung iiber die bedarfsgerechte Nutzung bis
hin zur ,,Jagdlust ohne Grenzen“ beobachten ldsst und die anféngliche ,, Welt nur aus uns
Tauben® zu einer ,,Welt nur aus Menschen“ wird, repréasentieren in den einzelnen Pha-
sen Forscher, Maler, ,,Indianerhduptling® [sic!] und Jéger unterschiedliche Umfangsformen
mit ein- und derselben Tierart. Kontrastiert werden diese Mensch-Tier-Beziehungen durch
das wiederholte Auftauchen von Tim & Struppi, die die Aufhebung der Subjekt-Objekt-
Dichotomie repréasentieren und somit implizit auch den Dualismus zwischen Haustieren
und Nutztieren sichtbar machen. Dieser vielféltige Zugang zu Tieren spricht das laut KIM-
Studie (Medienpadagogischer Forschungsverbund Stidwest 2018: 5) nach wie vor hohe In-
teresse von Kindern an Tieren an und erweitert es um neue Aspekte.

Formal-#sthetisch zeichnet sich das Werk insbesondere durch Strategien der Fiktionalisie-
rung realgeschichtlicher Fakten aus. Diese schliagt sich bereits in der peritextuellen Rah-
mung durch explizite wie implizite Kunstzitate nieder, die iiber die Handlung hinausge-
hende Deutungsspielrdume eroffnen und somit den Polyvalenzgrad erhchen. Lésst sich die
vorangestellte Widmung in Kombination mit ATAKs Selbstportrait fiir sich genommen als
Hommage an den Ornithologen und Zeichner John James Audubon (1785-1851) lesen, ver-
weist sie im Kontext der Geschichte auf den realen Hintergrund des darin auftauchenden
Malers sowie seines Aquarells eines Wandertauben-Pérchens. Wahrend die Einbindung ei-
ner epochalen Personlichkeit wie Audubon ebenso wie der expressionistische Bildstil der
authentischen Ausgestaltung der erzdhlten Zeit dient, reicht der interpiktoriale Bezug zu
Hieronymus Boschs Im Garten der Liiste (ca. 1490-1500) auf dem hinteren Vorsatzblatt
bis ins 15. Jahrhundert zuriick. Die bei Bosch im Zentrum stehende Erschaffung Evas ist
dabei von der Bildfliche verschwunden und das Nebeneinander von realen und fantasti-
schen Tiere durch ein Nebeneinander von bedrohten und ausgestorbenen Tieren ersetzt.
Aus Boschs Garten Eden, in dem sich der Siindenfall durch die Schlange erst andeutet, wird
dadurch gewissermafien ein Archiv menschlicher Siindenfille, das sich in dezimierten und
ausgerotteten Arten manifestiert. Offensichtlichere Fiktionsmerkmale liegen mit der nicht-
menschlichen Erzéhlperspektive sowie der bildhaften Sprache vor. Durch die Schilderung
der Geschehnisse aus der Sicht eines betroffenen Tiers ,,wird das Vertraute verfremdet,
Empathie ermoglicht und der Blick auf die Welt verdndert® (Wanning / Kramer 2018:
406) und gleichzeitig die Konstruktion von Geschichte deutlich gemacht. Diese Wirkung
verstirkt sich durch die Vergleiche der Taubenformation mit Naturgewalten wie einem
y,oturm® und einer ,,Sonnenfinsternis“, der euphemistischen Gleichsetzung ihres Kots mit

»Schneeflocken, den auditiven Analogien zwischen ihrem Fliigelschlag und dem ,,Surren
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eines brausenden Motors“ und der abschlieSenden anaphorischen Bestandsaufnahme ,,Ich
bin jetzt eine berithmte Attraktion. Ich bin Martha. Ich bin die letzte Wandertaube.“
Diese Entfaltung einer aus dem Diskurs konsequent ausgegrenzten Perspektive entspricht
Zapfts Definition eines imaginativen Gegendiskurses, der hier durch die Beschreibung kul-
tureller Fehlentwicklungen sowie den Bildern von Marthas Gefangenschaft mit einem kul-
turkritischen Metadiskurs verwoben wird.

Insbesondere die kiinstlerisch anspruchsvolle Gestaltung des inhaltlich radikalen Gesche-
hens erfordert in der Phase der subjektiven Annéherung eine sensible Vorgehensweise, die
den Gefiihlen der Kinder Raum gibt und gleichzeitig eine dariiber hinausgehende Auseinan-
dersetzung fundiert. Deshalb bietet es sich an, nach der gemeinsamen Rezeption zunéchst
in einer offenen Gespréachsrunde Fragen zu sammeln und diese gezielt an geeignete Men-
schen in der Geschichte zu richten. Die Fragen kénnen von der Lehrkraft gebiindelt nach
den anvisierten Adressat:innen an der Tafel gesichert werden, wodurch gleichzeitig ein
Uberblick iiber die unterschiedlichen Figuren entsteht. In der Phase der objektivierenden
Erschliefung kénnen sich die Kinder mit der fiir sie interessantesten Figur ndher beschéfti-
gen. Dabei sollen die Kinder

a) Antworten auf mindestens eine der an die Figur gestellten Fragen finden, was sowohl
Recherche als auch Vorstellungsvermégen erfordert,

b) die Figur und ihre Funktion innerhalb des Handlungsverlaufs einordnen,

c¢) die Meinung der Figur zu den Wandertauben &hnlich bildhaft wie Martha formulieren
und

d) innerhalb der Geschichte eine menschliche Figur finden, die eine gegenteilige Meinung
hat und ein Comicpanel der Begegnung dieser beiden Figuren gestalten.

Der Vergleich des hinteren Vorsatzblattes mit dem Gemélde Hieronymus Boschs kann ggf.
als Uberleitung zur Phase der personalen und sozialen Applikation genutzt werden, da die
Wandertaube hier als eine von vielen ausgestorbenen Arten préasentiert wird. Doch auch
ohne diesen Einschub sind verschiedene Varianten des eigensténdigen Transfers moglich.
Entweder schreiben die Kinder die Geschichte der Wandertauben ab einer Stelle um, an
der ihres Erachtens noch eine positive Wendung moglich wére oder sie entwerfen eine
Alternativgeschichte mit einem selbst gewéhlten, bereits ausgerotteten oder aktuell vom
Aussterben bedrohten Tier. Aus den Ergebnissen kann ein gemeinsames Klassenbuch mit
Artenschutzgeschichten entstehen, das auch iiber die Unterrichtsreihe hinaus erweiterbar
ist. Die Irreversibilitdt und der Wirkungsradius des Anthropozén, die ATAK {iber anspie-
lungsreiche Bilder sowie eine deutlich iiberformte Sprache transportiert, konnen auf diese

Weise gegen Ende der vierten Klasse aufgegriffen werden.
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8.4 Eingriffe in indigene Lebenswelten: Am Ende des

Regenwaldes

, und selbst um dich Mensch tut es mir leid,
denn du quélst dich selbst die meiste Zeit.*
(Thomas D.: Gebet an den Planet)

Die Moglichkeiten der Distanzierung, die Martha dadurch lasst, dass eine eliminierte Spezi-
es ohne ,, Kuschelfaktor und Tierkindchenschema® (Liicke 2010: 1) im Fokus steht, bleiben
in Am Ende des Regenwaldes durch die konsequente Erzéhlung aus Sicht des indigenen
Médchens Daboka verwehrt. Der Roman stellt sowohl hinsichtlich dieser ungewéhnlichen
Perspektive als auch hinsichtlich des schonungslos ausgestalteten Problemfelds eine Aus-
nahmeerscheinung dar, was paratextuell in einem schmalen Hochformat in Kartonoptik
und -haptik eine Entsprechung findet.

Thematisch-inhaltlich wird die Reflexion alltagsédsthetischer Elemente gerade dadurch an-
geregt, dass die in der westlichen Welt als selbstverstdndlich wahrgenommenen Zivilisa-
tionsattribute von der naturverbundenen Protagonistin nicht eingeordnet werden kénnen
und deshalb Verunsicherung und Befremden auslésen. Warum der gewohnte Weg des Stam-
mes plotzlich durch , dieses fremdartige Band [, das] sich bis zum Horizont erstreckt®, zer-
schnitten ist und warum ,,[d]ieses Monster, dessen Haut in grellem Schleim glénzt.“ (Achard
2019: 19) in ihren Lebensraum eindringt, bleibt fiir Daboka genauso unbegreiflich wie die
Ermordung ihres gesamten Stammes durch ,,diese Wesen, mit Gesichtern so bleich wie der
Mond? Mit der schlaffen Haut, die im Wind flattert? [...] ohne Respekt fiir den Geist
des Waldes.” (Achard 2019: 20) Auch die Kontrastierung des harmonischen Zusammenle-
bens der Familien im ,,Bauch des grofien Waldes* (Achard 2019: 7, 62) mit der Gefangen-
schaft der hinterbliebenen Schwestern stellt das Versténdnis fortschrittlicher Lebensweisen
grundséatzlich in Frage. Die Entfaltung von Grundmustern menschlicher Erfahrung wie Tra-
ditionsbewusstsein, Familienbindung, Heimatverlust und Fremdheit in zivilisationsfernen
Erfahrungsrdumen evoziert zudem Ambiguitétstoleranz und Horizonterweiterung.
Formal-dsthetisch ermdoglichen die bildgewaltige Ausdrucksweise, die sprachliche Dichte
mit teilweise lyrischen Elementen sowie die uniibersetzten fremdsprachigen Redeanteile
ein Nachvollziehen von Dabokas Weltwahrnehmung. Statt mit umfianglichen Erlduterun-
gen werden Rezipierende mit denselben Verstédndnisliicken wie die Protagonistin konfron-
tiert, die eigenstandige Deutungsleistungen und entsprechendes Kontextwissen erfordern.
Der dadurch bereits durchweg hohe Polyvalenzgrad spitzt sich zum Ende zu, wenn nach

der Riickkehr in den Wald trotz der traumatisierenden Erfahrungen Dabokas Optimismus
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tiberwiegt: ,Der Regenwald ist riesig. Sie schaffen es nicht, alles kaputt zu machen. [...] Sie
wissen es und sie werden nicht alles zerstoren. Glaubst du denn sie sind verriickt?* (Achard
2019: 89) Dass diese abschlielende rhetorische Frage im Roman unbeantwortet bleibt und
sich je nach Vorerfahrungen kontrér beantworten ldsst, geht mit der Herausforderung ein-
her, Lektiireeindriicke und Sachkenntnisse abzugleichen und eine eigene Antwort zu finden.
Dementsprechend changiert auch die kulturdkologische Funktion des Werkes zwischen kul-
turkritischem Metadiskurs, der sich wihrend der Odyssee der Schwestern insbesondere in
Dabokas ,,death-in-life“-Zustand (vgl. Zapf 2008: 33) niederschldgt und imaginativem Ge-
gendiskurs, der in ihrem gleichzeitig unzerstérbaren Urvertrauen Gestalt annimmt.
Dieses narrativ erzeugte Kippbild léasst sich auch im Unterricht beleuchten, was eine Aus-
einandersetzung mit Wertfragen bereits impliziert. Dabei erfordern Umfang und Drama-
tik der Geschichte eine rezeptionsbegleitende TexterschlieBung, die sich an den Roman-
abschnitten 1) Zusammenleben & Festvorbereitungen; 2) Irritation & Konfrontation; 3)
Eskalation & Entfithrung; 4) Gefangenschaft in Dorf I; 5) Leben in Dorf II; 6) Heimkehr
orientiert, ohne die Grundideen identitétsorientierten Literaturunterrichts aus dem Blick
zu verlieren. Dies lésst sich durch Lesetagebiicher realisieren, in denen die SuS zunéchst nur
individuelle Lektiireeindriicke, Gefiihle, Fragen und fiir sie wichtige Zitate dokumentieren.
Ein regelméfBiger Austausch dariiber erfolgt im literarischen Gespriéch, ,,das Raum lésst fiir
Deutungen und Ideen der Schiiler, aber auch fiir ihre Irritationen und ihr Nichtverstehen.
(Steinbrenner / Wipréchtinger-Geppert: 13) Im Anschluss an die Lektiire findet die sub-
jektive Anndherung an den Gesamtzusammenhang der Geschichte iiber ein Themencluster
statt, das je nach Vorverstdndnis der SuS von Familienritualen bis Naturausbeutung reichen
kann und in dem die wahrgenommenen Schwerpunkte der Handlung gebiindelt werden. In
der Phase der objektivierenden Erschliefung erhalten sie die Gelegenheit, sich mit dem fiir
sie interessantesten Thema noch einmal genauer zu beschéftigen, indem sie

a) seine Bedeutung innerhalb der Geschichte in Relation zu anderen Themen setzen,

b) die fiir das Thema wichtigen Figuren sowie ihre Positionen und Beziehungen erarbeiten,
c) die themenbezogenen Sprachbilder auf ihre Wirkung untersuchen.

Die Beobachtungen werden auf einem groflen Puzzlestiick zusammengetragen, sodass ein
gemeinsames Themenpuzzle des Romans entsteht, an dem sich abschlieflend Zusammenhénge
zwischen den Themen diskutieren lassen. Je nach Themenschwerpunkt kénnen die SuS in
der Phase der personalen und sozialen Applikation einen Brief an die Romanfigur ihrer
Wahl schreiben und dadurch ihre eigene Position zum Ausdruck bringen. Dass sich das
Anthropozéin nicht ,nur’ auf Natur und Tiere, sondern auch direkt und brutal auf anders
lebende Menschen auswirkt, ist auf diese Weise in den Literaturunterricht der Sekundar-

stufe I zu integrieren.
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8.5 Fazit

, Wie ein Boom Boom Boom Boomerang

Ruf ich in den Wald aber vergef}, dass der auch rufen kann
Wie ein Boom Boom Boom Boomerang

Ich werfe gerne weg, aber ich hab noch niemals gut gefangen.*
(Alligatoah: Lass liegen)

Die ausgewéhlten Geschichten haben gemeinsam, dass sie mit einem geworfenen ,, Boome-
rang“ enden, dessen Konsequenzen fiir die Verursacher offenbleiben. Dieser Boomerang
trifft in Maulwurfstadt die Natur, in Martha die Tierwelt und in Am Ende des Regenwal-
des die indigene Bevolkerung. Auch wenn sich die zwischen kulturkritischem Metadiskurs
und imaginativem Gegendiskurs angesiedelten Erzédhlungen einer Einordnung in die von
Diirbeck ermittelten Narrative des Anthropozins (vgl. Diirbeck 2018)?® entziehen, legen sie
anthropozine Zusammenhénge offen, fordern gerade durch den Verzicht auf festgeschriebe-
ne Positionen zur eigenen Positionierung auf und , fungieren als Moglichkeit des Umgangs
mit Uberkomplexititen und der Aushandlung von Selbstwirksamkeitsstrategien.“ (Anselm
2017: 12) Das Credo der Identitdtsorientierung, , Literatur nicht nur als Lerngegenstand zu
vermitteln, sondern den Schiiler(inne)n das Gefiihl zu geben: Mea res agitur® (Frederking
2003: 265) ist im Umgang mit Literarisierungen des Anthropozéns in doppelter Hinsicht
bedeutsam, denn wenn Schiiler:innen {iber die Auseinandersetzung mit den Erzéhlungen
auch die Herausforderungen des Anthropozéns als ,ihre Sache® begreifen, kann aus der
,Botschaft vom Anthropozian“ (Bammé 2018: 21, s. 0.) ein selbst- und weltbewusstes Han-

deln im Anthropozén resultieren.

28Diirbeck unterscheidet das Katastrophen- bzw. Apokalypsenarrativ, das Gerichtsnarrativ, das Narrativ
der grofien Transformation, das (bio-)technologische Narrativ und das Interdependenz-Narrativ.

144



Kapitel 9

Literarisches Verstehen mit

Szenarien des Verschwindens

Da das achte und das neunte Kapitel aus demselben Projekt und derselben Publikationsrei-
he hervorgegangen sind, spiegelt sich darin auch die Entwicklung vom weit gespannten Ab-
stecken eines Forschungsfeldes zur gezielten Vertiefung exemplarisch wider. Anders als der
dhnlich lautende Titel Kulturelle Nachhaltigkeit lehren und lernen
(Sippl / Rauscher 2022) suggeriert, wird das Anthropozén im Fol-
geband und der dazu stattfindenden Tagung?® nicht durch kulturelle

S Nachhaltigkeit ersetzt, sondern bildet nach wie vor die Hintergrund-

folie fiir die Zuspitzung der Leitfragen ,, Wie lassen sich ,Kultur® und

lernen und lehren ,Nachhaltigkeit’ zusammenfithren? Welche Chancen bietet Jkulturelle
Nachhaltigkeit‘ als Bildungskonzept fiir die gesellschaftliche Trans-
formation?“ Mit Blick auf die eigene Forscherinnenbiographie schei-

nen diese Fragen zwar nicht neu, werden in dem erneut umfangrei-

chen Kompendium aber erstmals systematisch in unterschiedlichen

Facetten ausgeleuchtet. Um ,,das transformative Potential kultureller

Abbildung 15:

Sammelband Praktiken, Produkte, Perspektiven im Bildungsprozess zu fokussie-
Kulturelle ren® (Sippl / Rauscher 2022: 27) riicken in drei Teilen mit jeweils vor-
Nachhaltigkeit lehren Lo . . .

und lernen angestellten Einblicken ,, Words & Stories“, ,,Learning & Teaching”,

,Arts & Sciences” ins Zentrum. ,, Words & Stories* bezieht sich dabei
u.a. auf die Methoden z.B. des kreativen Schreibens oder des Storytellings, auf Gegenstéande
wie z.B. Bilderbiicher oder Kriminalromane, auf Motive wie Emporung oder Pflanzen sowie

auf Prozesse wie z.B. historisches oder interkulturelles Lernen. In diesem Rahmen baut der

29Baden (bei Wien) bzw. Online, 22.-23.04.2021.
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eigene Beitrag die im siebten Kapitel punktuell bleibende Verzahnung von Grundkompe-
tenzen literarischen Verstehens und Teilkompetenzen der Gestaltungskompetenz weiter aus
und veranschaulicht die Ergiebigkeit dieses Vorgehens in der direkten Gegeniiberstellung
zweier Bilderbiicher, die das Verschwinden von Natur bzw. Mensch imaginieren. Die Blick-
richtung wird dabei insofern gewechselt, als die Argumentation konsequent von der Logik
der fachdidaktischen Modelle und nicht von Teilkompetenzen der Gestaltungskompetenz
(Kapitel 6) oder der Struktur der Gegensténde (Kapitel 7) ausgeht.

9.1 Voriiberlegungen

»,Was wire eigentlich, wenn die Menschen plotzlich verschwinden wiirden? Erobert die
Natur alles zuriick, was die Menschheit geschaffen hat? Welche Spuren bleiben von uns?*
(Piper Verlag 2008) Diese Fragen bilden den Ausgangspunkt fiir Alan Weismans Sachbuch-
Bestseller Die Welt ohne uns (Weisman 2007). In vielfiltigen Extrapolationen geht er darin
der Hypothese nach, die Natur wiirde sich den Planeten nach dem Verschwinden der Men-
schen zuriickerobern. Wahrend die plotzliche Abwesenheit des Homo sapiens in diesem
theoretischen Gedankenexperiment keiner Begriindung bedarf, loten fiktive Narrative des
Verschwindens oft gerade die Kausalzusammenhénge und die damit verbundenen Fragen
nach Schuld und Resilienz aus. So ldsst sich am Beispiel des Mediums Bilderbuch beob-
achten, dass neben dem Verschwinden des Menschen (Die Fabel von Fausto (Jeffers 2020);
Groona (Frey 2020); Thelonius’ grofse Reise (Schade 2012)) auch das Verschwinden von Na-
turelementen wie Land (Polymeer (Klobouk 2012)), Baumen (Als die Biume davonflogen
(Belli 2017)) und Meer (Der Tag, an dem das Meer verschwand (Haynes 2020)) imaginiert
wird. Die erzdhlten Rdume sind dabei durch das Fehlen vermeintlicher Selbstverstandlich-
keiten gekennzeichnet und fordern iiber Verfremdungseffekte und Irritationsmomente zur
ykreativen Selbsterneuerung von Sprache, Wahrnehmung, Imagination und Kommunika-
tion“ (Zapf 2015: 177) heraus. Das Eintauchen in solche explizit als defizitar gestalteten
Welten macht die Vulnerabilitit des Menschen innerhalb kollabierender Okosysteme erleb-
bar und regt somit auch die kritische Auseinandersetzung mit der (Un-)Verzichtbarkeit der
jeweils eliminierten Systembestandteile an.

Einerseits eroffnen die Geschichten also emotionale Zugénge zu faktisch komplexen Zu-
kunftsszenarien, andererseits kann der Transfer von einem fiktiven Weltentwurf in die eige-
ne Lebenswelt aber nur gelingen, wenn Schiiler:innen in der Lage sind, Figurenperspektiven
nachzuvollziehen, die Kausalzusammenhénge der erzéhlten Welten reflexiv zu durchdrin-
gen, bewusst mit der sprachlichen Konstruktion von Fiktion umzugehen und symbolische

Zuspitzungen zu decodieren. In diesem Sinne kommt Literaturunterricht nicht nur die Auf-
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gabe, sondern auch die Bedeutung zu, z.B. iiber literarisch ausgestaltete ,Mangelwelten
das Moglichkeitsdenken anzuregen, literarisches Verstehen mit nachhaltigkeitsbezogenem
Verstehen zu verzahnen und damit transformative Bildungsprozesse in einem zentralen

Fach kultureller Bildung zu verankern.

9.2 Werkauswahl und methodisches Vorgehen

Wie dies speziell fiir den Literaturunterricht der Primarstufe aussehen kann, wird im vor-
liegenden Beitrag exemplarisch an den Werken Der Tag, an dem das Meer verschwand
(Haynes 2020) und Die Fabel von Fausto (Jeffers 2020) veranschaulicht. Beide Erzdhlun-
gen folgen einer episodischen Grundstruktur und eignen sich dadurch besonders fiir die
Kombination aus analytischen und produktiven Methoden des Literaturunterrichts. Zu-
dem spielt in beiden Geschichten die Beziehung zwischen Mensch und Meer eine zentrale
Rolle, wird dabei aber so grundverschieden konnotiert, dass sich zentrale Zusammenhénge
des Anthropozéns erkenntnisreich herausarbeiten lassen. Da Jack in Der Tag, an dem das
Meer verschwand durch positive Eigenschaften wie Empathiefdhigkeit und Handlungsbe-
reitschaft eher als Identifikationsfigur und Fausto in Die Fabel von Fausto durch negative
Attribute wie Habgier und Allmachtsphantasien eher als Alteritéatsfigur konzipiert ist, kann
in einer aufeinander aufbauenden Auseinandersetzung mit den Protagonisten zudem der
Schritt von der Identifikation zur Abgrenzung (vgl. Spinner 2006: 10) angeregt werden.

Die im Folgenden vorgestellte Unterrichtsidee besteht — dieser Vielfalt moglicher Zugénge
entsprechend — aus verschiedenen Bausteinen, die von einer vergleichenden Betrachtung
der Werke ausgehen und punktuell auch fiir Einzelbetrachtungen kombinierbar sind. Die
Bausteine orientieren sich an denjenigen Aspekten literarischen Lernens nach Spinner (vgl.
Spinner 2006), die im Rahmen des Bochumer Modells literarischen Verstehens (vgl. Boel-
mann / Klossek 2016; Boelmann / Kénig 2021) operationalisiert worden sind, greifen also
auf Kerngedanken beider Modelle zuriick. Diese literaturdidaktischen Zielsetzungen werden
mit Teilkompetenzen der Gestaltungskompetenz nach de Haan (vgl. de Haan 2008a: 32 /
vgl. de Haan 2008b) verkniipft, um mogliche Schnittmengen zwischen literarischer Bildung
und BNE sichtbar zu machen. Das Bochumer Modell literarischen Verstehens bietet fiir
diese Verkniipfung auch im Vergleich mit anderen literaturdidaktischen Modellierungen
den Vorteil, die Grundkompetenzen literarischen Verstehens so auszudifferenzieren, dass
sie spiralcurricular ,;in Abhéngigkeit von den Anforderungen, die ein literarischer Text an

seinen Rezipienten stellt® (Boelmann / Klossek 2016: 3) entwickelt werden kénnen.
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9.3 Kompetenzorientierter Vergleich der Handlungs-

ebene

Fiir die didaktische Arbeit mit den beiden Werken sind grundsétzlich drei unterschiedliche
Settings denkbar: die Erschlieung lediglich eines der beiden Werke ggf. mit punktueller Be-
zugnahme auf andere Szenarien des Verschwindens, die aufeinander folgende ErschlieBung
beider Werke mit einem abschlieSenden Vergleich oder die parallele ErschlieBung beider
Werke im direkten Vergleich einzelner Kategorien. Letztere steht hier im Fokus, das heifit,
es wird davon ausgegangen, dass beide Werke mit oder von den Kindern rezipiert worden

sind, bevor die einzelnen Bausteine zur Anwendung gebracht werden.

9.3.1 Baustein Figuren: Der Protagonist als Umweltretter oder

Umweltherrscher

Der Auseinandersetzung mit Figuren kommt im Literaturunterricht, aber auch im litera-
turdidaktischen Diskurs eine zentrale Bedeutung zu (vgl. Pissarek 2013: 135; vgl. Klossek
2015: 21). Wéhrend Spinner die damit verbundenen Fahigkeiten und Ziele von den Rezi-
pierenden ausgehend definiert und die Stufen 1) Identifikation mit Figuren, 2) Abgrenzung
von Figuren, 3) Herstellung von Zusammenhéngen zwischen Figuren und 4) Einsicht in
die erzéhlerische Konstruktion von Figuren skizziert (vgl. Spinner 2006: 10), schreiben
Boelmann und Klossek in ihren Niveaustufen 1) das Benennen von Figuren und Konstel-
lationen, 2) das Charakterisieren und Vergleichen von Figuren und 3) das Positionieren zu
Figuren als gegenstandsorientierte Kompetenzziele fest (vgl. Boelmann & Klossek 2016:
11). Insbesondere in der Kombination dieser beiden Zielrichtungen ergeben sich je nach
Werk interessante Korrelationen mit den BNE-Teilkompetenzen , weltoffen und neue Per-
spektiven integrierend Wissen aufbauen®, | die eigenen Leitbilder und die anderer reflektie-
ren kénnen“ sowie , Empathie fiir andere zeigen kénnen® (de Haan 2008b), da durch das
Einfiihlen in und die Analyse von Figuren unterschiedliche Perspektiven, Leitbilder und
Gefiihle erfahrbar gemacht werden. Die Gegensétzlichkeit der beiden Protagonisten Jack

und Fausto bietet fiir eine solch facettenreiche ErschlieBung gute Voraussetzungen.
Sachanalytische Zuginge
Jack wird bereits auf der ersten Seite durch seine Liebe zum Meer charakterisiert: ,, Manche

Dinge haben ihren ganz eigenen Zauber — die Art von Zauber, die im Bauch kribbelt, als

hédtte man Schmetterlinge verschluckt. Fiir Jack war das Meer ein solches Zauberding.®
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Umso grofler ist sein Entsetzen und sein Schuldgefiihl, als dieses ,,Zauberding® schliefSlich
ausgerechnet verschwindet, nachdem ihm versehentlich ein Plastikstrohhalm ins Wasser ge-
fallen ist. Gerade weil Jack auch vor dem Verschwinden des Meeres als problembewusster
Naturliebhaber inszeniert wird, ist seine Entwicklung vom Umweltwissen zum Umwelthan-
deln kleinschrittig nachvollziehbar. Versucht er sein Missgeschick anfangs vor sich selbst
noch als ,vielleicht nicht so schlimm® einzustufen, erlebt er in der direkten Konfronta-
tion mit verschiedenen vom Plastik beeintrichtigten Lebewesen seine eigene positive wie
negative Selbstwirksamkeit, die schliellich zur Erkenntnis von iibergreifenden Handlungs-
notwendigkeiten und -moglichkeiten fiithrt. In der Begegnung mit den einzelnen Figuren
erweist er sich als hilfsbereit und einfithlsam und iibernimmt schliefSlich eigeninitiativ in
der Rolle eines ,change agents’ die Verantwortung fiir das ,,Schicksal des Meeres“. Demge-
geniiber ist das — im englischsprachigen Original auch titelgebende — ,,Schicksal des Fausto*
von Anfang an durch Raffsucht, MaBlosigkeit und Jahzorn bestimmt. In seinem Bestreben,
sich die Naturelemente zu eigen zu machen, geht Fausto mit zunehmendem Gréflenwahn
durch die Welt, ordnet sich auf diese Weise Blume, Schaf, Baum, Feld und Wald unter und
setzt seinen Besitzanspruch gegen den Widerstand von See und Berg mit trotzigen At-
titiiden wie Schreien und Stampfen durch. Die Argumente des Meeres, er wiirde es weder
lieben noch verstehen, weist er ignorant zuriick und erfahrt die Grenzen seiner Macht bzw.
die Ubermacht der Natur somit erst, als sein Versuch auf dem Wasser aufzustampfen mit
seinem Untergang in den Tiefen des Meeres endet. Dass die personifizierten Naturelemente
nach Faustos Verschwinden seine neonrosafarbene Besitzmarkierung verlieren und wieder
ihren ,eigenen Angelegenheiten nachgehen, legt seine Verzichtbarkeit im Gesamtsystem
sowie die Wirkungslosigkeit seiner Herrschaftsambitionen nahe.

Die Ausmafle des Anthropozéns, die Jack in der Aneinanderreihung von Einzelepisoden
schonungslos vor Augen gefiihrt werden, relativieren sich im Falle von Fausto also da-
durch, dass die nacheinander untergeordneten Naturgiiter in umgekehrter Reihung noch

einmal befreit vom menschlichen Einfluss in Erscheinung treten.
Fachdidaktische Ankniipfungspunkte

Die Charakteristika und Unterschiede der beiden Protagonisten lassen sich in einem iden-
titdtsorientierten Dreischritt (vgl. Frederking 2010) herausarbeiten, indem die Kinder in
einer Phase subjektiver Annéherung zunéchst dazu aufgefordert werden, die fiir sie inte-
ressantere Hauptfigur auszuwéhlen und ihre Auswahl zu begriinden.

Ausgehend von dieser Auswahl sind in der Phase der objektivierenden Erschliefung Figu-

renkonstellationen fiir beide Werke zu erstellen, in denen die Einbindung der Protagonisten
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in die jeweiligen Zusammenhénge deutlich wird. Zentral ist hierbei, dass Jack im Umgang
mit den beeintrachtigten und teilweise fantastischen Lebewesen als Helfer fungiert, wahrend
Fausto als Gegenspieler der vermenschlichten Naturelemente auftritt (Figurenverstehen,
Niveaustufe I). Davon ausgehend koénnen grundlegende Eigenschaften wie Hilfsbereitschaft
vs. Machtwille sowie die positive Entwicklung von Jack vs. die negative Entwicklung von
Fausto erschlossen und in einer Sicherung einander gegeniibergestellt werden (Figurenver-
stehen, Niveaustufe II). Um sich dariiber hinaus in die Gedanken- und Gefiihlswelten der
Figuren zu versetzen, konnen die Kinder in dieser Phase z.B. einen Dialog zwischen Jack
und seinem Vater wihrend des Ausflugs schreiben oder eine Denkblase von Fausto in dem
Moment fiillen, als er merkt, dass das Meer sich ihm nicht unterwirft. Dies trégt zur Em-
pathiebildung im Sinne Spinners bei (vgl. Spinner 2006: 10).

In der Phase der personalen und sozialen Applikation lassen sich den Figurenkonstruktionen
entsprechend unterschiedliche Schwerpunkte setzen, die eine Positionierung herausfordern
(Figurenverstehen, Niveaustufe III). So konnen die Kinder Jacks Entscheidungen im Laufe
der Handlung sowie seine Handlungsabsichten fiir die Zukunft kommentieren, ihm weite-
re Vorschldge machen, Miill zu reduzieren oder mit ihm Versprechen formulieren, um das
sochicksal des Meeres® in die Hand zu nehmen, wie es das Ende der Geschichte nahelegt.
Fiir Fausto bietet es sich an, mit ihm an einer selbst gewéhlten Stelle in Interaktion zu
treten, um sein Schicksal in eine andere Richtung zu lenken oder einen Nachruf auf ihn zu

schreiben, in dem ebendieses Schicksal riickblickend bewertet wird.

9.3.2 Baustein Handlungslogik: Das Verschwinden als Ausgangs-
oder Endpunkt der Geschichte

Anders als das Figurenverstehen, das trotz seiner Relevanz im Literaturunterricht im 6ster-
reichischen Lehrplan®® keine explizite Erwiihnung findet, ist fiir die ErschlieBung der Hand-
lungsebene die Rahmenvorgabe formuliert: ,Handlungszusammenhénge erleben und erken-
nen; einfache Handlungsabfolgen richtig wiedergeben* (BMBWF 2003: 15). Dass ,,fiir kom-
petentes literarisches Verstehen die Herstellung innertextlicher Beziige wichtig ist* und die
Lliterarische Welt [...] aus dem Textzusammenhang erschlossen werden* muss (Spinner
2006: 10), hebt Spinner sogar als grundlegend fiir literarische Lernprozesse hervor. Diese
iibergreifenden Zielsetzungen werden im Bochumer Modell literarischen Verstehens in kon-
krete Arbeitsschritte iibersetzt, die von 1) der Reproduktion/Reorganisation von Inhalten

iiber 2) die Erarbeitung von Kausalzusammenhéngen bis hin zu 3) der Bewertung und An-

30Der Verweis auf den 6sterreichischen Lehrplan liegt darin begriindet, dass sowohl die Tagung als auch
der Sammelband innerhalb eines Forschungsprojekts der PH Niederdsterreich zu verorten sind.
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tizipation von Handlung reichen. Diese stringente Erarbeitung von Handlungslogik kann
Grundlagen fiir die BNE-Teilkompetenz ,,vorausschauend denken und handeln* schaffen,
da auch dafiir zunéchst ein Status quo erfasst, in Zusammenhénge eingeordnet werden und
eigenstindig weitergedacht werden muss. Die episodische Struktur der beiden ausgewéhl-
ten Erzdhlungen bietet dabei die Moglichkeit, iiber die wiederholende Mikrostruktur eine
Systematik zu erkennen und sich dariiber auch der Makrostruktur des Problemnarrativs

anzunéhern.
Sachanalytische Zuginge

Die zentralen Handlungselemente und ihre Zusammenhénge lassen sich mit dem Kom-
plikationsmodell (vgl. Leubner / Saupe 2009: 48f.; Leubner / Saupe 2016: 95) iibersichtlich
erschlieen und einander gegeniiberstellen.

Als zentrale Komplikation kann demnach in Der Tag, an dem das Meer verschwand die
Schéadigung der Figur Jack durch das Verschwinden des Meeres benannt werden. Scheint der
Faktor der Komplikation zunéchst Jacks Trinkhalm zu sein, entfaltet sich das Ausmaf3 der
Meeresverschmutzung erst im Lauf der einzelnen Episoden, in denen Jack freigelegte Miill-
berge entdeckt, sechs Méwen aus ihrer Gefangenschaft in einer Getrinkepackung befreit,
eine Meerjungfrau aus verhedderten Fischernetzen 16st, auf einen Plastiktiiten ausstoflen-
den Wal trifft und schlieBlich einen Berg aus Plastikstrohhalmen besteigt, an dessen Spitze
er auch seinen eigenen im Nasenloch einer Schildkrote wiederfindet. Mit der Riickkehr des
Meeres wird die Komplikation positiv aufgelost, obwohl die Miillberge im Meer verbleiben.
Faktor dafiir ist Jacks Riicknahme seines eigenen Trinkhalms sowie sein Versprechen, in
Zukunft weniger Plastik zu verbrauchen und mehr zu recyceln. Dass es ihm auf diese Weise
gelingt, das Meer zuriickzuholen, wirkt in Anbetracht der weitreichenden anthropozénen
Spuren zunéchst zu einfach und harmonisierend, setzt aber letztlich niedrigschwellig an
den realen Gestaltungsspielraumen der Rezipierenden an. Denn wie Jack verfiigen sie we-
der iiber Macht noch iiber Mittel, die bisher entstandenen Schéaden zu beseitigen. Wie Jack
koénnen sie dennoch aktiv dazu beitragen, diese Schéden kiinftig in Grenzen zu halten.

Im Gegensatz dazu ist in Die Fabel von Fausto die Schidigung der Natur durch Faustos
Inbesitznahme als zentrale Komplikation auszumachen. Diese wird mit Faustos Verschwin-
den im Meer insofern positiv aufgeldst, als die Natur sich wieder selbst iiberlassen bleibt
und regenerieren kann. Die Faktoren fiir Komplikation und Auflésung liegen in Faustos Be-
streben, sich die Welt zu eigen zu machen, der damit einhergehenden Selbstiiberschitzung
sowie der Erhabenheit der Natur {iber den Menschen. Auch wenn die Einordnung von

Faustos Untergang als ,positive Auflosung’ also durchaus in einem schliissigen kausalen
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Zusammenhang zur anthropozidnen Schiadigung steht, ist die daraus resultierende radikale
Moral der Verzichtbarkeit des Menschen zumindest diskussionswiirdig und lasst sich durch
eine alternative Anwendung des Modells relativieren. So kann als zentrale Komplikation
auch ein Mangel Faustos konstatiert werden, dessen Faktor innerhalb der Handlung eine
Leerstelle bleibt. Dieser Mangel ist letztlich nicht zu kompensieren, was zu einer negativen
Auflosung der Komplikation fiithrt. Der Faktor fiir diese negative Auflésung besteht darin,
dass Fausto beim Versuch, den Mangel durch die Aneignung der Naturelemente auszuglei-
chen, das Wesentliche aus dem Blick verliert. Die Moral weist hier also nicht in Richtung
Eliminierung des Menschen, sondern eher in Richtung Achtsamkeit und Umweltbewusst-
sein. Solche verschiedenen Varianten in den Unterricht einzubringen, ist sinnvoll, um die
Deutungsspielrdume zu veranschaulichen, die sich selbst bei der kriteriengeleiteten Hand-
lungsanalyse ergeben und damit auch die UnabschlieBbarkeit des Sinnbildungsprozesses
(vgl. Spinner 2006: 12) zu fordern.

Fachdidaktische Ankniipfungspunkte

Die episodische Struktur beider Erzéhlungen bietet sich ebenfalls fiir ein identitétsorientier-
tes Setting an, das auf der Auseinandersetzung mit den Protagonisten aufbauen kann, aber
nicht muss. Dabei konnen fiir die Phase der subjektiven Anndherung aus beiden Werken
alle Begegnungen von Mensch und Naturelementen (bei Jack mit Méwen, Meerjungfrau,
Wal und Schildkréte, bei Fausto mit Blume, Baum, Schaf, See, Berg und Meer) an der
Tafel angebracht und den Kindern zur Auswahl gestellt werden.

Um trotz dieser individuellen Auswahl zu gemeinsamen Ergebnissen zu gelangen, eignen
sich in der Phase der objektivierenden ErschlieBung Arbeitsauftrige, die die Besonderheiten
der jeweiligen Episode in den Fokus riicken und im Rahmen einer gemeinsamen erneuten
Lektiire beider Werke in einem Episodenpuzzle zusammengetragen werden kénnen.

Fiir Der Tag, an dem das Meer verschwand ist der Fokus dabei vor allem auf die Variation
in der wiederkehrenden Struktur zu legen, indem die Kinder das Problem des angetroffe-
nen Lebewesens benennen (Handlungslogik, Niveaustufe I), die unterschiedlichen Plastik-
gegenstinde (Mowen — Getrankepackung, Meerjungfrau — Fischernetz, Wal — Plastiktiiten,
Schildkrote — Trinkhalm) als Ursache des Problems identifizieren (Handlungslogik, Nive-
austufe IT) und Jacks Losungsstrategien erértern (Handlungslogik, Niveaustufe I1I). Indem
die Kinder der Chronologie der Geschichte folgend ihre Bearbeitung der Einzelepisoden
prasentieren, lassen sich Parallelen und Entwicklungen zwischen den Episoden nach und
nach erschlieffen, bevor die Rahmung der Episoden durch das Verschwinden und die Riick-

kehr des Meeres abschlieend in ihrer Funktion in der gesamten Klasse zur Diskussion
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gestellt wird.

Fiir Die Fabel von Fausto bietet es sich hingegen eher an, das zentrale Naturelement und
seine Markierung vor und nach Faustos Verschwinden in den Blick zu nehmen (Handlungs-
logik, Niveaustufe I), seine Bedeutung fiir Fausto in der Besitzreihenfolge einzuordnen
(Handlungslogik, Niveaustufe II) und die dargestellten Machtverhéaltnisse auf die eigene
Lebenswelt zu tibertragen (Handlungslogik, Niveaustufe III). Die Prasentation der Ergeb-
nisse kann demnach entgegen der symmetrischen Struktur der Geschichte von deren Hohe-
und Wendepunkt ausgehen und die Konsequenzen menschlicher Anwesenheit und Abwe-
senheit vom méchtigsten zum machtlosesten Naturelement offenlegen.

In der Phase der personalen und sozialen Applikation ldsst sich daran ankniipfen, indem
die Kinder fiir das bearbeitete Werk eine eigene Episode nach dem erarbeiteten Muster
(Problem-Losungs-Abfolge bei Jacks Begegnungen, Vorher-Nachher bei Faustos Begegnun-

gen) ergianzen und diese individuell inszenieren.

9.4 Kompetenzorientierter Vergleich der Darstellungs-

ebene

9.4.1 Baustein Sprache: Achtsamkeit als explizites oder implizi-
tes Credo

In der Genese des Terminus ,literarisches Lernen® ist die sprachliche Gestaltung bereits
vor der Veroffentlichung von Spinners einschliagigem Aufsatz als zentral benannt worden.
So hélt beispielsweise Waldt fest: ,, Literarisches Lernen wird verstanden als die bewusste
Auseinandersetzung mit dem Besonderen der literarischen Sprache.“ (Waldt 2003: 101) Ei-
ne dhnliche begriffliche Engfithrung nimmt auch Kruse vor: ,Literarisches Lernen beginnt
dort, wo die erste Begegnung mit literarisch geformter Sprache erfolgt.” (Kruse 2007: 2)
Spinner fithrt die aufmerksame Wahrnehmung sprachlicher Gestaltung als dritten seiner elf
Aspekte an, wobei ihm vor allem ,,[w]ichtig ist, dass dabei die Funktion fiir die dsthetische
Wirkung erkannt und erfahren wird.“ (Spinner 2006: 9) Dies differenzieren Boelmann /
Kénig in die beiden Niveaustufen Identifikation und Deutung sprachlicher Mittel aus (vgl.
Boelmann / Kénig 2021: 120) und schlieflen die Bildsprache insbesondere in der Primarstu-
fe mit ein. Anders als beim Figurenverstehen und der Handlungslogik wird auf eine dritte
Niveaustufe verzichtet, obwohl diese iiber das produktive Erproben sprachlicher Strukturen
oder die Bewertung der Versprachlichung analog zu den anderen beiden Grundkompeten-

zen abzudecken wire. Das Verstehen sprachlicher Mittel ist Grundvoraussetzung dafiir,
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die Konstruktion von Figuren und Handlung und letztlich die Gemachtheit literarischer
Welten insgesamt zu durchdringen. Somit kniipft dieser Aspekt literarischen Lernens an
die oben benannten BNE-Teilkompetenzen an, geht gleichzeitig aber dariiber hinaus, da
die globalen Problemlagen auch im Rahmen von Nachhaltigkeitsdiskursen immer wieder
neu versprachlicht und dabei auch mit verschiedenen Konnotationen verbunden werden.
Um im Sinne der Gestaltungskompetenz aus ,, Gegenwartsanalysen und Zukunftsstudien
Schlussfolgerungen |...] ziehen“ zu kénnen (de Haan 2008a: 31), ist es unabdingbar, deren
Sprache und die damit verbundene Perspektivierung analytisch zu erfassen. Dies lésst sich
an geschlossenen literarischen Welten gezielt anbahnen, denn , der literarische Text wird
in der literatursprachorientierten Didaktik als Denkaufgabe verstanden, als intellektuel-
le Herausforderung, als ein sprachliches Problem, das Losungsarbeit verlangt.© (Paefgen
1999: 27) In den beiden ausgewihlten Geschichten kommen Text- und Bildsprache sowie
deren Kombination auf sehr unterschiedliche Weise zum FEinsatz, sodass die Denkaufgabe

und Losungsarbeit ein breites Spektrum abdecken kann.
Sachanalytische Zuginge

Der Tag, an dem das Meer verschwand setzt mit einer anschaulichen Beschreibung des
Sonnenaufgangs iiber dem Meer ein, der ,,die Wasseroberfliche orange, rot und golden
farbte und glitzern lie wie einen Piratenschatz* und in entsprechend warmen Farben und
weiten Perspektiven ins Bild gesetzt wird. Diese sich gegenseitig ergédnzende Hommage
an die Schonheit des Meeres bildet nach dessen Verschwinden die Vergleichsfolie fiir die
zuriickbleibende Tristesse. Diese wird auf der Bildebene durch den fast identischen Bild-
ausschnitt, in dem nur noch Pfiitzen und eine hinter Wolken verborgene Sonne zu sehen ist,
und auf der Textebene durch Negationen verdeutlicht: ,Nicht eine einzige glitzernde Welle,
nicht eine schillernde Farbe war da zu sehen. Stehen wéhrend Jacks Suche nach dem Meer
im Text vor allem wiederkehrende Dialogstrukturen im Fokus, manifestiert sich die Viel-
falt der Begegnungen auf den Bildern in unterschiedlichen Farbnuancen und wechselnden
Perspektiven. So zeigen sie den Protagonisten in der Weite der Miillberge aus der Vogelper-
spektive, sein Entsetzen iiber die aneinanderhédngenden Mowen aus der Froschperspektive,
seine Rettung der Meerjungfrau aus der Nahen und sein Gesprich mit dem Wal aus der
Totalen, um GréBenverhéltnisse und die damit einhergehende Wirkungsmacht bzw. Wir-
kungslosigkeit zu unterstreichen. Das langwierige Erklimmen des Berges wird in mehreren
aufeinanderfolgenden, immer kleiner werdenden Abbildungen der Figur eingefangen und
durch die schrig nach oben verlaufende Typografie verdeutlicht. Auch an anderen Stellen

dient die Schrift durch Fettdruck und Grofle der Hervorhebung zentraler Erkenntnisse wie
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,Es war einfach iiberall. pistx. Plastik. Plastik.“ und Botschaften wie ,In den Hinden
von Kindern wie dir.“ Wéihrend die Grundstruktur der Handlung und die Kontrastierung
der Welt mit und ohne Meer auch iiber die Bilder nachvollzogen werden kénnen, kommt
dem Text also zusétzlich die Funktion zu, Jacks Gedanken zu explizieren und teilweise
moralisierende Pladoyers auszuformulieren. Dies setzt sich im Paratext in vorgefertigten
Versprechen fort.

An die Stelle weitlaufiger Bildsprache und ausschmiickender Textsprache tritt in Die Fabel
von Fausto minimalistische Reduktion. Die weiflen Doppelseiten enthalten teilweise nur
wenige Sétze ohne Bilder oder mit kleineren Bildelementen wie einem einzelnen Blatt.
Auch die Figuren sind fast durchweg auf weilem Hintergrund abgebildet, was die mit Fau-
stos Machtwillen einhergehende Dekontextualisierung von Mensch und Natur unterstreicht.
Weitlaufigere Ausgestaltungen des Raums finden sich lediglich in den Situationen, in de-
nen Fausto auf Widerstand st68t und nehmen erst ab der Begegnung mit dem Meer die
Bildfliche zunehmend ein. An dieser Stelle wird auch die bis dahin in Braun und Neonrosa
gehaltene Kolorierung durch das Blau des Meeres und das Gelb des Regenmantels abgelost
und die im Text wiederkehrende Grundstruktur von Besitzanspruch, Besitzzugestindnis
und Genugtuung endgiiltig aufgebrochen. Die Anreicherung des Textes durch die Bilder
wird insbesondere in der Darstellung von Faustos sich steigernden Wutausbriichen sichtbar.
Wiéhrend der Text lediglich andeutet, dass Fausto dem See ,,zeigte [. .. ], wer hier das Sagen
hatte.“ oder ,[anlfing [...] zu toben, wie es die Welt noch nicht gesehen hatte* offenbart
das Bild zunéchst eine erhobene Faust und schliellich einen ,,schreiend offenen Mund unter
dem méchtigen Schnurrbart, die Augen scheinen Fausto aus dem Kopf zu treten, die Iris
im selben Neonrosa koloriert wie die Hande und Teile des Donnerwetters aus Spiralen, Blit-
zen und Krikelkrakel, das iiber seinem Haupt tobt.“ (Kiichemann 2021) Der vorwiegend
beschreibende und sachliche Duktus bleibt auch nach Faustos Tod erhalten und verzichtet

auf eine Bewertung oder explizite Moralisierung.
Fachdidaktische Ankniipfungspunkte

Da die text- und bildsprachlichen Mittel zur Inszenierung von Figuren und Handlung bei-
tragen, scheint es sinnvoll, diesen Baustein in die Bausteine Figurenverstehen bzw. Hand-
lungslogik zu integrieren. So lésst sich die in der zweiten Phase des Figurenverstehens
vorgesehene Figurenkonstellation durch eine direkte Gegeniiberstellung der jeweils ersten
Satze ,,Jack liebte das Meer.“ und , Einst lebte ein Mann, der glaubte, ihm gehore alles.
vorbereiten, in der die auf diese Weise zum Ausdruck gebrachten Eigenschaften extrahiert

werden (Sprachverstehen, Niveaustufe I). Dies ldsst sich in einem Wortcluster fortsetzen,
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in dem die Kinder alle Formulierungen oder Bildelemente aufschreiben, die den ausgewahl-
ten Protagonisten innerhalb der Geschichte charakterisieren und diese Versprachlichung
auch im Vergleich der Werke reflektieren (Sprachverstehen, Niveaustufe II). Im Ubergang
von der objektivierenden ErschlieBung konnen wiederum die ,Schicksalssétze’ ,, Jack wuss-
te, dass das Schicksal des Meeres in seinen Hénden lag.” sowie ,,Denn das Schicksal des

¢

Fausto hatte fiir sie keine Bedeutung.“ und ihre jeweiligen Bebilderungen zur Diskussion
gestellt werden, weil sich davon ausgehend die Erkenntnisse zu den Figurenkonstellation
zuspitzen und gleichzeitig die Positionierungen zu den Figuren einleiten lassen (Sprachver-
stehen, Niveaustufe I & II).

Ahnlich kann in der zweiten Phase des Handlungsverstehens die eingeplante Mikroana-
lyse durch Fragen nach Perspektive, Farbgebung, Text-Bild-Verhiltnis erweitert werden,
sodass die Kinder in der Présentation der Ergebnisse nicht nur fiir Variationen in der
wiederkehrenden Handlungsstruktur, sondern auch in deren Versprachlichung in Text und
Bild sensibilisiert werden (Sprachverstehen, Niveaustufe I & II).

Dies lasst sich in der dritten Phase in der Ergdnzung einer eigenen Episode produktiv
verinnerlichen, indem die Kinder die sprachlichen Besonderheiten wie parallel aufgebau-
te Dialoge sowie unterschiedliche Perspektiven in den Bildern auch in ihren Entwiirfen

berticksichtigen (Sprachverstehen, Niveaustufe III).

9.4.2 Baustein Symbolik / Metaphorik: Das Meer als Indikator

fiir Irreversibilitit oder Bedeutungslosigkeit des Menschen

Das Verstehen von Symbolik und Metaphorik als einen eigenen Aspekt literarischen Ler-
nens zu konzipieren und nicht unter das Verstehen sprachlicher Mittel zu subsumieren,
begriindet Spinner damit, dass Metaphern und Symbole nicht nur als Stilfiguren zu be-
greifen sind, sondern ,in einem Text die Verbindung zwischen zwei semantischen Feldern
oder Isotopien, die einen Text durchziehen, herstellen.“ (Spinner 2015: 191) Die Herstellung
solcher Beziige beschreiben Boelmann & Konig fiir die Primarstufe als ,,grole Herausforde-
rung, da dieses Konzept keine Entsprechung in ihrer Alltagswelt findet“ (Boelmann / Koénig
2021: 117) und sich damit grundlegend von Handlungs- und Figurenverstehen unterschei-
det. Ahnlich wie das Verstehen sprachlicher Mittel scheint das Verstehen von Symbolen
und Metaphern weniger einzelnen BNE-Teilkompetenzen als vielmehr der Gestaltungskom-
petenz insgesamt zutriglich, da ,[bJedeutungs- und sinnkonstituierende Lern- und Inter-
pretationsprozesse |...]| auf der Verwendung von Metaphern [basieren]. Sie sind nicht nur
vorlaufige und iiberholungsbediirftige iibertragene Rede, sondern unhintergehbares Prinzip
menschlichen Denkens und Sprechens.“ (Combe / Gebhard 2007: 26) Dieses unhintergehba-
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re Prinzip menschlichen Denkens und Sprechens schlédgt sich in wirkungsméchtigen Bildern
wie z.B. dem Fieber des Planeten oder dem Eisbéren als Verkorperung des Klimawandels
nieder. Die ausgewéhlten Biicher eignen sich insbesondere aufgrund der unterschiedlichen
Mehrfachcodierung des Meeres sowie aufgrund der Polyvalenz von Naturelementen, Lebe-

wesen, Plastikbestandteilen und Farben, um symbolisches Verstehen zu initiieren.
Sachanalytische Zuginge

Das Meer tritt in beiden Geschichten als zentraler Akteur in Erscheinung, wird dabei
allerdings kontrir konnotiert.

Jacks Wertschétzung gegeniiber dem Meer sowie seine Schuldgefiihle wegen des hineinge-
fallenen Strohhalms vermitteln von Anfang an, dass es sich dabei um ein schiitzenswertes
Gut handelt. Als Ausflugsziel zeichnet sich das Meer durch Weitldufigkeit und Ganzheit-
lichkeit aus, die Vater und Sohn ein gemeinsames Erlebnis jenseits des Alltags ermdglichen.
Erst nach seinem Verschwinden wird das Meer auch als triigerische Fassade erkennbar, die
iiber Dimensionen der Zerstorung hinwegtéduscht. Diese offenbaren sich auf Jacks Suche
nach dem geliebten Element ebenso wie die Bedeutung des Meeres als bedrohter Lebens-
raum fiir eine Vielzahl an Lebensformen. Auch wenn Jacks verbale Interaktion mit dem
Meer einseitig bleibt, verdeutlicht die Riickkehr des Meeres die Notwendigkeit, das anthro-
pozentrische Weltbild zu relativieren und mit der Umwelt in Beziehung zu treten, um sie
zu bewahren. Dass der Miill unter der Oberfliche des Meeres verbleibt, unterstreicht ei-
nerseits die Irreversibilitat des Anthropozéins und deutet andererseits auf die regenerative
Kraft der Natur hin. Demnach lédsst sich das Meer insgesamt als Symbol fiir die bereits
an vielen Stellen iiberstrapazierte Natur lesen, deren Gefdhrdung zwar nicht immer direkt
sichtbar ist, die aber eine unverzichtbare Lebensgrundlage des Menschen darstellt.
Wiéhrend das Meer in Der Tag, an dem das Meer verschwand also seiner titelgebenden
Relevanz entsprechend von der ersten bis zur letzten Seite als Handlungsraum und Hand-
lungstréager fungiert, stellt es in Die Fabel von Fausto die letzte Station von Faustos Macht-
gebaren dar. Es setzt die Reihe der immer gréfler und widerspenstiger werdenden Status-
symbole fort und bildet gleichzeitig deren Ende. Die von Jack als positiv wahrgenommene
Weitlaufigkeit des Meeres geht hier mit einer Bedrohung einher, was durch Groflenverhélt-
nisse und Perspektiven sowie die von iiberall her erténende Stimme zum Ausdruck gebracht
wird. Obwohl Fausto das Meer nicht mehr zu Fufl im feinen Anzug aufsucht wie die anderen
Naturelemente, sondern sich mit Schiff, gelbem Friesennerz und Siidwester wappnet, ist er
nicht in der Lage, die auf allen Erzihlebenen transportierte Uberlegenheit der Naturgewalt

zu akzeptieren. Dass das Meer sich im Dialog mit Fausto nicht nur der Inbesitznahme ver-
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weigert, sondern das Recht auf Besitz an Liebe und Verstdndnis koppelt, legt nahe, dass
letztlich die Natur die Bedingungen fiir den Menschen vorgibt und die Mensch-Umwelt-
Verhiltnisse dominiert. Faustos Untergang im Meer ist demnach die logische Konsequenz
des anthropozentrischen Hochmuts und suggeriert gleichzeitig die relative Bedeutungslo-
sigkeit des Menschen im natiirlichen Kreislauf. Demnach kann das Meer als Symbol fiir
die Ubermacht der Natur gedeutet werden, durch die der Mensch in letzter Konsequenz in
seine Schranken gewiesen wird.

In enger Verbindung mit dem Meer sind auch weitere Elemente der Geschichten symbo-
lisch aufgeladen. Beispielsweise materialisiert Jacks Strohhalm den Kipppunkt, ab dem die
Natur sich nicht mehr selbst regenerieren kann und die Farbe Neonrosa steht fiir Faustos
Besitzanspruch, der schliefllich mit ihm im Meer versinkt. Weitere Bedeutungsdimensionen
erdffnen zudem die Lebewesen und Naturelemente: bei Jack die Mowe als ebenso ldstige
wie schiitzenswerte Spezies, die Meerjungfrau als fantastische und intertextuell ambivalen-
te Figur, der Wal als méchtige und dennoch beeintréichtigte Tierart sowie die Schildkréte
als langlebige, aber bedrohte Art und bei Fausto die fragile Blume, das gefiigige Schaf, der

gleichgiiltige Baum, der nachgiebige See sowie der eigenwillige Berg.
Fachdidaktische Ankniipfungspunkte

Gerade weil sich die vielschichtige Symbolik des Meeres erst in der direkten Gegeniiber-
stellung der Geschichten und im Austausch {iber Sinndeutungen erfassen lidsst und das
Verstehen von Symbolen und Metaphern , Irritationsmomente® (Boelmann / Kénig 2021:
117) voraussetzt, die in der Primarstufe noch nicht als solche bewusst sind, bietet sich die-
ser Baustein als gemeinsamer Abschluss der Unterrichtsreihe an. Dabei wird zunéchst das
Wort ,,Meer“ an die Tafel geschrieben und jedes Kind mit drei verschiedenfarbigen Post-its
ausgestattet. Auf einem Post-it sollen eigene Assoziationen mit dem Meer aufgeschrieben
werden (Symbol- / Metaphernverstehen, Niveaustufe I), auf dem zweiten Post-it die Be-
deutung des Meeres fiir Jack und auf dem dritten die Bedeutung des Meeres fiir Fausto
(Symbol- / Metaphernverstehen, Niveaustufe II). Diese Vorgehensweise ermoglicht es den
Kindern, zunéchst eigene Ideen zu entwickeln und erst im Anschluss in einen Austausch
dariiber zu kommen. Die Post its werden in drei Spalten an die Tafel geklebt und von der
Lehrkraft gebiindelt. Darauf aufbauend kénnen Gemeinsamkeiten und Unterschiede zwi-
schen den Bedeutungszuschreibungen in der Klasse und in den Werken im Rahmen eines
literarischen Gespréchs diskutiert und Grundprinzipien metaphorisch-symbolischer Dar-
stellung in Text und Bild ercrtert werden. Wichtig ist dabei, die vorgeschlagenen Deutun-

gen an den Werken zu priifen und nicht haltbare Interpretationen ggf. mit entsprechender
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Transparenz auszusortieren.

Das gewonnene Wissen kann schlieSlich dadurch gefestigt werden, dass die Kinder als Sym-
boldetektive tétig werden, indem sie eines der beiden Werke noch einmal genauer auf wei-
tere mehrdeutige Elemente hin untersuchen und fiir eines eine Karteikarte erstellen, auf der
wortliche Bedeutung, zusétzliche Bedeutungsdimensionen (Symbol- / Metaphernverstehen,
Niveaustufe I) und die iibertragene Bedeutung im Werk (Symbol- / Metaphernverstehen,
Niveaustufe II) vermerkt werden. Abbildungen der Naturelemente und Lebewesen kénnen
zusétzlich als Hilfestellung angeboten werden. So entsteht nach und nach eine gemeinsame

Symbolkartei, die auch im Umgang mit anderen literarischen Werken erweiterbar ist.

9.5 Fazit

Dem Beitrag liegt die Hypothese zugrunde, dass das Bochumer Modell literarischen Verste-
hens einen strukturierten fachdidaktischen Rahmen fiir die Verzahnung von literarischem
und nachhaltigem Verstehen bildet und sich an Szenarien des Verschwindens zielfithrend zur
Anwendung bringen ldsst. Wiahrend die Grundkompetenzen der Handlungsebene (Hand-
lungslogik und Figuren) konkrete Uberschneidungen mit Teilkompetenzen der Gestaltungs-
kompetenz aufweisen, tragen die Kompetenzen der Metaebene (sprachliche Mittel und
Symbole / Metaphern) eher zur Nachhaltigkeitskommunikation und damit die Teilkom-
petenzen iibergreifend zur Entwicklung von Gestaltungskompetenz bei. Die Auswahl der
Werke hat sich fiir die theoretische Unterrichtskonzeption als durchweg ergiebig erwiesen,
da sich damit in dem vorgesehenen identitdtsorientierten Setting alle vier Grundkompe-
tenzen und Niveaustufen systematisch abdecken lassen und sich zahlreiche M6glichkeiten
fiir einen direkten Vergleich erdffnen. Dies liefle sich anhand weiterer Szenarien des Ver-
schwindens noch ausbauen. Dariiber hinaus sind in einem néchsten Schritt aber vor allem
praktische Erprobungen notwendig, um die Tragfdhigkeit der entwickelten Ideen zu priifen
und dazu beizutragen, dass die fiktiven Szenarien des Verschwindens bestenfalls dazu bei-

tragen, realen Szenarien des Verschwindens entgegenzuwirken.
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Kapitel 10

Facheriibergreifender Unterricht

zwischen Apokalypse und Utopie

Zielen die vorangegangenen Kapitel auf die fachspezifische Ausdifferenzierung einer kul-

turokologisch fundierten, nachhaltigkeitsorientierten Literaturdidaktik ab, schléagt das letz-

te Kapitel insofern den Bogen zuriick zum Ausgangspunkt des ersten Kapitels, als es

Meike Wulfmeyer (Hrsg.)

Basiswissen Grundschule

Band 43

Bildung fiir nachhaltige Entwicklung
im Sachunterricht

Grundlagen und Praxisbeispiele

Abbildung 16:
Sammelband Bildung
fiir nachhaltige
Entwicklung im
Sachunterricht

fachliche Erkenntnisse fiir ,fachfremde’ Kontexte aufbereitet. Statt
um interdisziplindren, wissenschaftlichen Diskurs zu Technik und Ge-
sellschaft geht es hier allerdings um konkrete Praxiskonzepte einer
Bildung fiir nachhaltige Entwicklung im Sachunterricht (Wulfmeyer
2020). Die Struktur des Bandes orientiert sich an den von den Ver-
einten Nationen formulierten Kernbotschaften People, Planet, Pro-
sperity, Peace, Partnership (5 Ps) der Agenda 2030, die die 17 Su-
stainable Development Goals (SDGs) miteinander verbinden. Die-
sen politisch-normativen Orientierungsrahmen versucht der Band in
das padagogische Konzept einer Bildung fiir nachhaltige Entwick-
lung zu implementieren, indem er fragt, ,, wie Inhalte der Sachbildung
durch den Einbezug von Sustainable Development Goals inspiriert
werden konnen, oder anders formuliert: wie BNE zu Sachunterricht
und Sachunterricht zu BNE werden kann“ (Wulfmeyer 2020: 1). Zu

den Inhalten gehoren in diesem Fall — im ganz gegensténdlichen Sin-

ne — Erndhrung, Migration, Bienensterben, Wassernutzung, Klimawandel, Upcycling, zu-

kunftsfahige Lebensfithrung, soziale Ungleichheit, gewaltfreie Kommunikation und interna-

tionale Schulpartnerschaften. Der eigene Beitrag ist der Kernbotschaft Planet zugeordnet

und arbeitet heraus, welche Perspektiven sich fiir den Sachunterricht aus der Arbeit mit
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einem literarischen Lerngegenstand erdffnen.

10.1 Mit Kindern in Zukunftswelten eintauchen:

Voriiberlegungen

Die Entwicklung von Visionen fiir eine nachhaltige Gestaltung der Welt erfordert neben
interdisziplindrem Wissen auch die Fahigkeit in Moglichkeiten und Szenarien zu denken.
Diese Féhigkeit kann durch die Auseinandersetzung mit Zukunftserziahlungen gefordert
werden, die im Gegensatz zu thematisch fokussierten Spezialdiskursen eine in sich geschlos-
sene, funktionierende Welt entwerfen und ein mogliches Gelingen der Transformation in
Aussicht stellen. Eine solche Zukunftserzéhlung, die bereits mit Kindern im Grundschulal-
ter handlungsorientiert erschlossen werden kann, hat die Kiinstlerin Alexandra Klobouk
mit ihrer Kulturillustration Polymeer (Klobouk 2012) entwickelt.

Die Handlung setzt im Jahr 2043 mit dem Anstieg des Meeresspiegels und dem daraus
resultierenden Untergang Hollands ein. Der Protagonist Nero van Dijk, ein Chemiedok-
torand aus Utrecht, kann sich vor den Fluten in einen Kleiderschrank retten und treibt
damit zunéchst wochenlang durchs Meer bis zum Plastikmiillteppich im Pazifischen Ozean.
Dort wird er von der Schweizer Marine gerettet und entwickelt im Schweizer Exil gemein-
sam mit anderen Wissenschaftlern einen Magnetismus fiir Plastik, mithilfe dessen aus dem
Plastikmiillteppich die Plastikinsel Neuholland entsteht. Das Ende bleibt insofern offen,
als nicht nur die Niederlénder Anspruch auf die Plastikinsel erheben, sondern auch Kli-
mafliichtlinge aus anderen Léndern mit Schiffen daran anlegen und sie als ihr neues Zuhause
deklarieren. Die anschlieBende Faktenseite zeigt Zusammenhénge der Plastikmiillproblema-
tik anschaulich auf und legt dadurch Realitatsbeziige der Zukunftsfiktion offen. Klobouks
Intention, Geschichten zu erzéhlen, ,um Menschen dazu zu verfiihren, sich mit unangeneh-
men Themen auseinander zu setzen. Und selbst anzufangen Fragen zu stellen“ (Henneberg
2013) entfaltet sich in Polymeer in einer kreativen Extrapolation von Klimawandel- und
Miillproblematik, die auch Kinder zum Eintauchen in die Zukunft und zur kritischen Re-
flexion von Gegenwart ,,verfithren“ kann.

Eine Méglichkeit, dies im fécheriibergreifenden Sachunterricht zu fordern, zeigt der vorlie-
gende Beitrag auf. Darin wird Polymeer als zentraler Lerngegenstand 1) in den Kontext
nachhaltiger Entwicklung, 2) innerhalb der 5 Ps sowie der 17 SDGs und 3) in das inklusions-
didaktische Netz eingeordnet. Dies dient als Grundlage fiir den Entwurf einer Unterrichts-
einheit, im Rahmen derer die Rezeption des Buches die produktive Auseinandersetzung
mit den SDGs fundiert.
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10.2 Einordnung des Lerngegenstandes in den Kon-

text einer nachhaltigen Entwicklung

Thematisch verkniipft das Bilderbuch mit Klimawandel und Miill zwei nachhaltigkeitsre-
levante Problemfelder auf unkonventionelle Weise. Die vielschichtigen Wechselwirkungen
zwischen 6kologischen, sozialen und 6konomischen Dimensionen von Nachhaltigkeit wer-
den dabei in Form eines vermeidenswerten Zukunftsszenarios ausgestaltet. Zwar finden die
Ursachen fiir das Schmelzen der Pole keine explizite Erwéhnung, die Folgen dieser Verdande-
rung natiirlicher Gegebenheiten erstrecken sich aber sowohl auf das gesellschaftliche Zu-
sammenleben als auch auf wirtschaftliche Kreisldufe, indem Menschen ihr Zuhause und
Konsumgiiter ihren Wert verlieren. Umgekehrt wird die aus dem Klimawandel resultierende
Heimatlosigkeit durch die wissenschaftliche Auseinandersetzung mit der Meeresverschmut-
zung zumindest vorerst gelost. Wahrend der knapp gehaltene Text dabei ausschliellich auf
das menschliche Schicksal beschréinkt bleibt, riicken die Bilder nach und nach die Auswir-
kungen auf das Okosystem und die darin lebenden Tiere in den Fokus.

Die im Mittelpunkt der Handlung stehende lokale Betroffenheit des Hollanders Nero van
Dijk wird durch den Verweis auf die schmelzenden Polkappen, das Exil in den Schweizer
Alpen als auch durch die Klimafliichtlinge anderer Léander in die globalen Zusammenhénge
von Klimawandelfolgen eingeordnet. Damit verbundene Gerechtigkeitsfragen werden nicht
explizit gestellt, aber durch den Handlungsverlauf aufgeworfen und erstrecken sich von
Schuld (z.B. am Schmelzen der Polkappen) iiber Verantwortung (z.B. fiir Klimaopfer) bis
hin zu Besitzanspriichen (z.B. allgemein auf Land sowie insbesondere den neuen Plastik-
kontinent).

Die Zweiteilung der Geschichte in 1) die unfreiwillige Odyssee und 2) die initiierte und
letztlich erfolgreiche Forschungstétigkeit setzt an den Nachhaltigkeitsstrategien Suffizienz
und Effizienz an. Dabei wird die Beschrinkung von eigenen Bediirfnissen (im Sinne der
Suffizienzstrategie) wiahrend der Zeit auf dem Meer sowie in der Schweiz als erzwungene
UberlebensmaBnahme inszeniert, wohingegen die Umnutzung des Plastikmiills (im Sinne
der Effizienzstrategie) zur mittelfristigen Losung der Klimafolgenproblematik fiihrt (vgl.
Hollerweger 2014). Dass dabei der eigentlich negativ konnotierte Miill zur begehrten Ret-
tungsinsel avanciert, vermittelt zwar eine ambivalente Botschaft, weist aber genau da-
durch Parallelen zu komplexen Nachhaltigkeitsdilemmata (z.B. regionale Kiihlhaus-Apfel
vs. saisonale Ubersee-Apfel; Plastikverpackung fiir Biogurken vs. Beschidigung unverpack-
ter Gurken) auf.

Dimensionen, Strategien und Fragen einer nachhaltigen Entwicklung sind der Geschichte

also immanent und kénnen durch sie veranschaulicht und zur Diskussion gestellt werden.
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Innerhalb der in der Agenda 2030 festgeschriebenen 5 Ps lésst sich die Arbeit mit Polymeer

den Kernbotschaften des Handlungsfeldes Planet zuordnen:

Wir sind entschlossen, den Planeten vor Schidigung zu schiitzen, unter anderem
durch nachhaltigen Konsum und nachhaltige Produktion, die nachhaltige Bewirt-
schaftung seiner natiirlichen Ressourcen und umgehende Mafinahmen gegen den Kli-
mawandel, damit die Erde die Bediirfnisse der heutigen und der kommenden Gene-
rationen decken kann. (BMZ o. J.)

Gerade die Darstellung eines irreversibel zerstérten Planeten, der deutliche Spuren von
kurzsichtigen und klimaschédlichen Konsum- und Produktionsmustern aufweist, regt dazu
an, alternative Handlungsoptionen in der Gegenwart auszuloten, um ein solches Szenario
in der Zukunft zu verhindern. Die Geschichte entlarvt also gesellschaftliche Fehlentwick-
lungen im Umgang mit dem Planeten in einer fiktiven Hochrechnung und fordert auf diese
Weise zu einer kritischen Auseinandersetzung mit dem Status quo und seinen Konsequen-
zen heraus.

Durch die kreative und vielschichtige Ausgestaltung der fiktiven Zukunftswelt weist Po-
lymeer Beziige zu sechs verschiedenen SDGs auf, die ausgehend von der gemeinsamen
Lektiire erschlossen werden konnen. Mit den ersten Sétzen , Jetzt ist es tatsdchlich pas-
siert! Die Pole sind geschmolzen.“ verweist die Geschichte zwar noch auf den Klimawandel,
riickt aber nur noch die Folgen in den Fokus, deren existentielles Ausmafl die Ursachen
iiberlagert. Klimaanpassung tritt also fiir die direkt Betroffenen an die Stelle von Klima-
schutz, was im Zusammenhang mit ,,SGD 13: Mafinahmen zum Klimaschutz* Fragen nach
Méglichkeiten und Langzeitwirkungen von Vorbeugungsstrategien aufwirft. Wahrend Nero
van Dijk in dem umfunktionierten Kleiderschrank sein Leben bestreitet, ist er umgeben
von nutzlos gewordenen umweltschiadigenden Gegensténden, die auf ,SDG 12: Verantwor-
tungsvolle Konsum- und Produktionsmuster® verweisen. Die detailgenaue Darstellung der
Unterwasserwelt sowie die Faktenseite am Ende des Buches bieten von der Beeintréchti-
gung der Wassertiere iiber das Ausmafl des Miillstrudels in den Weltmeeren bis hin zum
Plastikkreislauf zahlreiche Ansatzpunkte, um sich eingehender mit dem ,,SDG 15: Leben
unter Wasser“ zu befassen. Sowohl van Dijks Erfahrungen im Schweizer Exil als auch die
Heimatsuche von Klimaopfern aus aller Welt verdeutlichen die wachsende Komplexitét
von ,,SDG 10: Ungleichheit innerhalb von und zwischen Staaten“ verringern in einer vom
Klimawandel beherrschten Welt. Ausgehend von der Erfindung des Plastikmagnetismus
lasst sich zudem eine Briicke zu realen Projekten zur Wiederverwertung und Vermeidung
von Plastik und damit zum ,,SDG 9: Industrie, Innovation, Infrastruktur® schlagen. Die
Notwendigkeit neuen Lebensraum zu erschlieBen und zu erhalten tangiert dariiber hinaus
auch ,,SDG 14: Leben an Land“.
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Obwohl das Buch bereits vor Beschluss des Weltaktionsprogramms erschienen ist, las-
sen sich die zentralen Probleme und Losungen der Geschichte schliissig auf die SDGs
zuriickfithren, was zum wechselseitig vertiefenden Verstehen sowohl der Geschichte als auch

der Nachhaltigkeitsziele beitragen kann.

10.3 Einordnung des Lerngegenstandes in das inklu-
sionsdidaktische Netz

Die Gestaltung einer Unterrichtseinheit zu Polymeer setzt zunéchst voraus, die géngi-
gen Vorbehalte gegeniiber dem Einsatz eines tendenziell dystopischen und vergleichsweise
diister gestalteten Weltentwurfs in der Grundschule zu iiberwinden und stattdessen die
Potentiale zu fokussieren, die das Buch fiir den interdisziplindren Unterricht bietet. Diese
Potentiale lassen sich fiir den Sachunterricht mithilfe des inklusionsdidaktischen Netzes
(Kahlert 2015) systematisch aufzeigen, in dem die Nachhaltigkeitsdimensionen bereits ent-
halten sind.

Davon ausgehend lésst sich feststellen, dass Polymeer bereits auf dem Vorsatzblatt eine
geographische Perspektive erdffnet, auf dem der Weg des Protagonisten vom Untergang
Hollands bis zur Besiedlung der Plastikinsel bereits eingezeichnet ist, bevor die Geschichte
beginnt. Das auf dieser Karte vermerkte ,, Ehemals Urk, Holland“ konnte auf einer aktuel-
len Karte gesucht und mit anderen bedrohten oder bereits beeintréchtigten Kiistenregionen
verglichen werden. Die unterschiedliche Beschaffenheit von Holland und der Schweiz wird
durch die Verlagerung der holléndischen Héuser in die Schweizer Alpen iiberspitzt darge-
stellt und liee sich durch topographische Fakten zu den beiden Léndern verifizieren.
Auch aus naturwissenschaftlicher Perspektive sind die dargestellten Folgen des Klima-
wandels von besonderem Interesse. Diese konnen mithilfe von Erklérvideos z.B. von logo!
(Kika o. J.) in den Ursache-Wirkungs-Zusammenhang eingeordnet werden. Auerdem for-
dert das Wortspiel des Titels, der sich aus der chemischen Stoffbezeichnung ,Polymer’ und
,Meer’ zusammensetzt, dazu heraus, der Verschmutzung von Meeren durch Polymere auf
den Grund zu gehen und ggf. Experimente zur Zersetzung verschiedener Stoffe im Wasser
durchzufiihren.

Eine technische Perspektive ldsst sich sowohl auf die entwerteten Technikprodukte in einer
vom Klimawandel zerstorten Welt einnehmen als auch auf den Magnetismus fiir Plastik als
innovative Technologie. Beide Blickrichtungen verbinden sich in der grundsétzlichen Frage
nach dem Verhéltnis von Natur und Technik, der in einer Ideenwerkstatt fiir zukunftsfahige

technische Erfindungen auch produktiv nachgegangen werden kann.
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Zu iiberlegen, wie teuer es ist und wer dafiir bezahlt, wenn ein Teil der Niederlande plotz-
lich verschwindet, in ein anderes Land wie die Schweiz integriert wird und ein neues Land
aufgebaut wird, bahnt zudem eine wirtschaftliche Perspektive an. Die globalen Interessens-
konflikte bei der gerechten Verteilung von verbleibendem Land sowie bei der Bewéltigung
von Klimaflucht als gesamtgesellschaftlicher Aufgabe bieten Anlésse zu Diskussionsrunden,
die je nach Lerngruppe sowohl politische als auch soziologische Perspektiven einbeziehen
konnen. Wem ein Land warum ,gehort’, wer Regeln innerhalb eines Landes warum be-
stimmt, wie mit Menschen umzugehen ist, die kein Land mehr haben, wie sich dadurch
Zusammenleben verdndert und welche Entscheidungsprozesse damit verbunden sind, ldsst
sich am Beispiel von Polymeer erértern und auf die gegenwértige Lebenswelt iibertragen.
Daran schliefit sich die ethische Perspektive insofern an, als der Umgang mit Klimawan-
delopfern entscheidend von den vorherrschenden Wert- und Normvorstellungen abhéngig
ist. Einen noch niedrigschwelligeren Zugang zu moralischen Positionierungen ermdoglichen
die durch den Plastikmiill beeintréchtigten Tiere.

Sich in die Zukunft hineinzuversetzen heifit auch Gegenwart als Vergangenheit zu betrach-
ten und damit eine etwas andere und experimentelle geschichtliche Perspektive einzuneh-
men. Kin Archiv zu erstellen, auf das Nero van Dijk bei seinen Recherchen iiber die letzten
Jahrzehnte zuriickgreifen kann, kénnte solch ein historisches Denken unterstiitzen. Umge-
kehrt lieflen sich auch Zukunftsprognosen fritherer Zeiten (vgl. z.B. Brehmer 2020 [Orig.
1910]) mit gegenwirtigen Realitdten abgleichen und auf die aktuelle Zukunftsfiktion bezie-
hen. Um die spezifischen Darstellungsweisen einer Text-Bild-Erzéhlung wie Polymeer zu
erkennen und zu reflektieren ist nicht zuletzt die dsthetische Perspektive von Bedeutung.
Die Kontrastierung sowohl von diisteren, eintonigen Lebensraumen und hervorstechendem,
neonfarbenem Miill als auch von niichternem Erzéhlstil des Wissenschaftlers und beklem-
menden, detaillierten Bildern lédsst sich hinsichtlich ihrer Wirkung hinterfragen und in
eigenen Bildern erproben. Klobouks Verwendung von realem Fotomaterial und die Kom-
bination mit Zeichnungen regt zum Changieren zwischen Fakten und Fiktionen sowie der
bewussten Wahrnehmung und Unterscheidung des Bildmaterials an.

Diese Schwerpunktsetzungen lassen sich je nach Interessen und Bediirfnissen der SuS be-
liebig auswihlen und kombinieren, was eine flexible Verzahnung von Gegenstands- und
Adressat:innenorientierung ermoglicht. Dabei ist das Buch nicht auf die Funktion als The-
menlieferant zu reduzieren, sondern in seiner spezifischen Erzdhlweise zu beriicksichtigen.
Denn gerade durch das Zusammenspiel von Text und Bild sowie die dadurch konzipierten
menschlichen und tierischen Identifikationsfiguren lassen sich neben den kognitiven Aspek-
ten, die durch die Inhaltsebene angesprochen werden, auch emotionale Aspekte einbeziehen.

Das gemeinsame Erzéhlen und Erleben der Geschichte im Rahmen des dialogischen Lesens
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und der damit einhergehende Austausch von Deutungen und Positionen decken dariiber
hinaus kommunikative und soziale Aspekte ab. In der weiterfithrenden Auseinanderset-
zung, die sowohl kreativ (z.B. szenisches Spiel) als auch faktenbasiert (z.B. Erstellung von
Faktenseiten) erfolgen kann, lassen sich nicht zuletzt sensomotorische Aspekte integrieren.
Grundvoraussetzung fiir die Arbeit mit Literatur im interdisziplindren Setting ist demnach
eine ebenso detailgenaue wie zielgerichtete gemeinsame Lektiire, die eine multiperspekti-
vische Vertiefung auf sehr unterschiedlichen Leistungsniveaus fundiert. Da die narrative
Grundstruktur von Problem (Untergang der Heimat), Problemursache (Polkappenschmel-
zung), Losung (Erschaffung einer neuen Insel) und Losungsursache (Erfindung des Plas-
tikmagnetismus) in Polymeer leicht zu erfassen ist, kann die weiterfithrende Arbeit mit
dem Buch an das jeweilige Klassenniveau angepasst und differenziert ausgestaltet werden.

Dafiir werden im folgenden Abschnitt konkrete Ansétze entwickelt.

10.4 Perspektiven fiir die Praxis

Der vorliegende Unterrichtsvorschlag sieht insgesamt vier Phasen vor: I. Eintauchen in die
Zukunftswelt (Einstieg), II. Erforschen der Zukunftswelt (Erarbeitung), III. Verkniipfen
von Problemen, Losungen und Nachhaltigkeitszielen (Sicherung), IV. Erstellen von SDG-
Faktenseiten (Transfer), die abhéngig von Rahmenbedingungen und Intention flexibel ge-
wichtet werden koénnen.

Um das Interesse der Kinder zu wecken und ihnen zunéchst einen subjektiven Zugang zum
Buch zu ermoglichen, bietet sich der Einstieg {iber das Vorsatzblatt an, das das Geschehen
raumlich und zeitlich verortet, die Route van Dijks skizziert und den Plastikmiillteppich
andeutet, ohne die Zusammenhinge der Handlung vorwegzunehmen. Die Kinder sollten
hier zunéchst Gelegenheit bekommen, ihre Assoziationen und Fragen zum Bild zu duflern
und Vermutungen anzustellen, worum es in der Geschichte gehen kénnte. Je nachdem, was
dabei zur Sprache kommt, liele sich der Fokus z.B. durch Vergroflerung auf einzelne Bil-
delemente wie die Jahreszahl, den Miillstrudel oder die Beschriftung ,,Ehemals Holland“
legen, um den Rahmen der Geschichte abzustecken. Dariiber hinaus kénnten die Kinder
dazu angeregt werden, sowohl zeitliche als auch rdumliche Verbindungen zu sich selbst her-
zustellen, indem sie iiberlegen, wie alt sie 2043 sind, wie sie sich ihr Leben dann vorstellen
und welche Unterschiede es zwischen der Karte im Buch und aktuellen Landkarten gibt.
Auf diesen ersten Zugang (I.) folgt zunéchst die gemeinsame Auseinandersetzung mit we-
sentlichen Elementen der Geschichte (II.). Dabei ist es wichtig, eine detailgenaue Vorstel-
lung davon zu haben, was die Kinder an den einzelnen Seiten erkennen sollten, um die

Zusammenhénge zu verstehen und auf die weiterfithrende Arbeit mit ausgewihlten SDGs
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vorbereitet zu sein. Der folgende Fragenkatalog liefert dafiir Impulse, die je nach Interesse

und Dynamik der Lerngruppe variabel aufgegriffen und kombiniert werden kénnen.

Zentrale Elemente der Doppel-
seite

Mogliche Fragen zu der Doppel-
seite

Mogliche weiterfithrende Fragen

- erste Bestandsaufnahme (,,jetzt)

- Verweis auf Vorhersehbarkeit
(,,tatsdchlich“)

- Protagonist hat sich auf den
hochsten Punkt zuriickgezogen

Was ist ,,tatséchlich“passiert? Warum
ist das passiert? Woran kann man
das erkennen? Warum schwimmt ei-
ne Windmiihle im Wasser? Wer ruft
hier um Hilfe? Wie kénnte ihm gehol-
fen werden?

Wie realistisch ist die Polkappen-
schmelzung? Welche Ursachen und
Folgen hat sie? Was kann man heu-
te — im Gegensatz zur Geschichte im
Buch — noch dagegen unternehmen?

- Ansteigen des Meeres in aufeinan-
derfolgenden Einzelbildern

- emotionaler Gesichtsausdruck vs.
niichterne Sprache

Was ist Utrecht? Warum ist Utrecht
weg? Wo koénnten ,alle“sein? Wie
fithlt sich der Wissenschaftler Nero
van Dijk? Woran erkennst du das?

Wo genau liegt Utrecht auf der Kar-
te? Wie hoch muss der Meeresspiegel
steigen, damit Utrecht verschwindet?
Wie hoch kénnte der Meeresspiegel
bis 2043 steigen?

- Erzdhlung ohne Text ausschliefflich
iiber die Bilder

- Heranrollen der Welle mit verschie-
denen Gegenstdnden

Welche Gegenstiande kannst du erken-
nen? Welche Funktion haben diese
Gegenstiande? Welcher Text wiirde zu
diesem Bild passen?

Erstelle eine Liste mit den auf dieser
Seite sichtbaren Gegenstédnden und
ihrer Funktion und recherchiere, aus
welchen Materialien sie bestehen!

- Nero wird vom Strudel erfasst und
mitgerissen
- Figur in zwei Szenen auf einer Seite

Was fillt dir an der Darstellung der
Welle auf? Was kénnte Nero tun, um
sich zu retten? Gib ihm einen Tipp!

‘Wo haben Menschen heute schon das-
selbe oder ein dhnliches Problem wie
Nero? Wie wird ihnen geholfen?

- Nero rettet sich auf den Kleider-
schrank

- verschiedene Relikte der ,unter-
gegangenen“Zivilisation treiben auf
dem Meer

Welche der herumschwimmenden Ge-
genstinde konnte Nero aufler dem
Kleiderschrank noch brauchen und
zum Uberleben nutzen? Welche sind
in einer iiberschwemmten Welt nutz-
los?

Warum kann der Kleiderschrank
schwimmen? Mit welchen Ge-
genstdnden kann man noch schwim-
men? Recherchiere zu Upcycling
und iiberlege, was man mit den
herumschwimmenden Gegenstdnden
tun kann!

- comicartige Darstellung von Neros
Uberleben auf dem Meer

- immer gréflere Zeitspriinge und Ver-
lust des Zeitgefiihls, der durch Frage-
zeichen hinter Datumsangaben sicht-
bar gemacht wird

Nimm dir ein Bild und schau es genau
an. Stelle dich mit deinen Klassenka-
merad*innen in der richtigen Reihen-
folge nach den Datumsangaben auf!
Beschreibe, was auf deinem Bild pas-
siert, sobald Du an der Reihe bist!

Wie kann man sechs Wochen auf dem
Meer {iiberleben? Welche Probleme
koénnten dabei auftreten? Wie lange
sind Menschen, die ihr Land verlas-
sen und in ein anderes Land fliichten,
auf dem Meer unterwegs? Welche Er-
fahrungsberichte gibt es dazu?

- bildhafte Formulierungen: Meer aus
Miill / schwimmender Teppich

- Tiere halten sich in dem Meer aus
Miill auf

Was verandert sich auf dieser Seite?
Was erzihlt das Bild iiber den Text
hinaus? Welches Thema wird dadurch
der Geschichte hinzugefiigt?

Was passiert mit Vogeln, wenn sie
Plastik mit Nahrung verwechseln?
Wie kommt ein Meer aus Miill / ein
schwimmender Teppich zustande?

- Wechsel der Perspektive auf der Bil-
debene auf das Leben unter Wasser

- multiszenische Darstellung der Un-
terwasserwelt

Was passiert unter Wasser? Suche dir
eine Szene aus und beschreibe sie ge-
nauer! Achte dabei darauf, wofiir der
Miill von den Tieren jeweils verwen-
det wird!

Welche unterschiedlichen Auswirkun-
gen kann Plastik auf Meerestiere ha-
ben? Welche Fille sind dir bekannt?
Was kénnte man dagegen unterneh-
men, dass Tiere Opfer von Plas-
tikmiill werden?

- Resignation und Rettung durch die
Schweizer Marine

- Losung des individuellen Problems
iiberlagert Miillproblematik

Nero ist gerettet — warum ist die Ge-
schichte jetzt noch nicht zu Ende?
Welche Probleme der Geschichte soll-
ten noch gelost werden?

Was ist eine Marine? Wie und von
wem werden Menschen auf dem Meer
gerettet? Wohin werden Menschen ge-
bracht, die auf dem Meer gefunden
werden?

- iiberspitzte Darstellung des Schwei-
zer Exils

- Transport ganzer H&user mit
dem Hubschrauber sowie abstiirzende
Hauser

Welche Probleme gibt es im Schweizer
Exil? Woran kannst du diese Proble-
me erkennen? Wie gerecht findest du
die Unterbringung der Holldnder im
Vergleich zu den Héusern der Schwei-
zer?

Welche Gemeinsamkeiten und Unter-
schiede gibt es zwischen der Unter-
bringung der Hollédnder in der Schweiz
und der Unterbringung gefliichteter
Menschen in Deutschland?

167




- Unzufriedenheit mit der neuen Hei-
mat und daraus resultierender An-
sporn fiir ,,ein neues Land“

- fragmentarische Sprache, Gedanken-
spirale und Zimmergestaltung spie-
geln Prozess der Ideenfindung wider

Woriiber denkt Nero van Dijk nach?
Woran kannst du das erkennen? Was
bedeutet die Spirale {iber seinem
Kopf? Was meint er mit ,ein neues
Land muss her“? Warum formuliert er
keine richtigen Sétze, sondern nur ein-
zelne Worter? Wobei konnte er Hilfe
brauchen?

Wodurch entstehen gute Ideen? Wie
entwickelt sich aus einer Idee ei-
ne richtige Erfindung? Welche Idee
héttest du fiir ein neues Land? Schrei-
be oder male sie auf und iiberlege, was
notwendig wére, um diese Idee umzu-
setzen! Wofiir brauchtest du ggf. Hil-
fe?

- wimmelbildartige Darstellung des
Forschungsschiffs

- verschiedene Stationen, an denen
Plastik erforscht wird

Was findest du an dem Forschungs-
schiff besonders interessant? Welche
Hinweise findest Du auf dem For-
schungsschiff darauf, was die Forscher
vorhaben?

Welche Ideen und Forschungsprojek-
te zur Beseitigung von Plastikmiill
aus den Meeren gibt es bereits heu-
te? Welche Ideen hast du zu diesem
Problem?

- Zoom auf die Kuppel, in der die
Erfindung getestet wird

- Effekte werden durch Blitze,
Farbanderung. Strahlung inszeniert

Was passiert hier? Was hat sich

im Vergleich zum vorigen Bild
verdndert? Was konnten diese
Verdnderungen und die Aussage

» Wir haben ihn“bedeuten?

Welche wichtigen Erfindungen und
Entdeckungen kennst du? Was
wiirdest du gerne erfinden und
warum? Was wére fiir unsere Zeit
eine wichtige Erfindung?

- Benennung und erste Erprobung der
Erfindung

- Freude auf dem Forschungsschiff
und Testfliige mit Zeppelinen

Was ist das Tolle an einem Magne-
tismus fiir Plastik? Was bedeutet es
fiir die hollandischen Forscher, wenn
er funktioniert?

Konnte es einen Magnetismus fiir
Plastik wirklich geben? Was ist ma-
gnetisch und was nicht? Wie konnte
man das Plastik sonst aus dem Meer
bekommen?

- Funktionieren des Plastikmagnetis-
mus wird aus Vogelperspektive und
aus Frontalperspektive dargestellt

- Andeutung, dass auch Vogel und
Fisch angezogen werden

Wie wird das Funktionieren des Plas-
tikmagnetismus auf den Bildern deut-
lich? Was wird von dem Plastik-
magnetismus alles angezogen? Was
koénnte nun mit dem magnetisch an-
gezogenen Plastik passieren?

Welche Vor- und Nachteile kénnte so
ein Plastikmagnetismus haben? Wel-
che Ideen hast du, was man mit
dem gesammelten Plastik aus den
Weltmeeren machen kénnte? Welche
Moglichkeiten gibt es, den von Plas-
tik bereits beeintrachtigten Tieren zu
helfen?

- siebter Kontinent Neuholland wird
angekiindigt und als bunte Plastik-
masse tiber und unter Wasser in den
Fokus geriickt

- Teile der Tiere, die vom Plastik-
mechanismus angezogen wurden, sind
nun deutlich sichtbar

Wie findest du die Idee, aus der
Plastikmasse einen neuen Kontinent
zu machen? Was gefillt dir an die-
sem neuen Kontinent, was eher we-
niger und warum? Welche negativen
Nebeneffekte des Plastikmagnetismus
kannst du auf dem Bild erkennen?

Welche Kontinente kennst du? Wo-
durch unterscheidet sich dieser Kon-
tinent von den anderen Kontinenten?
Fiir wie realistisch héltst du es, aus
Plastik einen neuen Kontinent zu ma-
chen? Ist Plastikmiill also doch nicht
so schlecht, sondern vielleicht sogar
hilfreich, um die Klimakrise zu 16sen?

- Aufbauarbeiten durch Krine, Hub-
schrauber und Schiffe

- Tulpen wachsen zwischen Plastiktei-
len

Was ist auf der Insel noch etwas chao-
tisch? Was ist den Holléinder*innen
besonders wichtig? Wie stellst du dir
das Leben auf Neuholland vor?

Was kann man auf einem Konti-
nent aus Plastik alles wiederaufbau-
en?” Womit konnte es im Vergleich
zu richtigen Kontinenten Schwierig-
keiten geben?

- fragwiirdige Inszenierung des neuen
Lebens (,,fast so schon wie frither nur
das Wetter ist besser®)

- Andeutung eines neuen Problems
im Text (Aber was...) und mehrerer
Schiffe im Bild

Was haben die Hollinder*innen auf
ihren neuen Kontinent mitgenom-
men? Was meint Nero mit ,fast so
schon wie frither“? Was hat sich
verandert? Warum ist das Wetter auf
Neuholland besser als in Holland?
Wovon ist Nero van Dijk wohl irri-
tiert?

Wie wiirde Neudeutschland (oder ein
anderes Neu-Land) im Unterschied zu
Neuholland aussehen? Welche typi-
schen Dinge miissten mit? Was kénn-
te in Neudeutschland besser sein?
Wer diirfte Neudeutschland besie-
deln?

- Vogelperspektive auf Neuholland
und die von allen Seiten herannahen-
den Schiffe

- Kennzeichnung der Herkunftslander
und Anspruchshaltung Ausrufe von
den Schiffen

Welches Problem wird auf dieser letz-
ten Doppelseite des Buches sichtbar?
Woran kannst du das erkennen? Wie
konnte Nero van Dijk mit diesem Pro-
blem umgehen? Spiele mit einem an-
deren Kind einen Dialog zwischen Ne-
ro und den Neuankoémmlingen!

Wer hat das Recht in einem Land
zu leben und wer nicht? Wer darf
dariiber entscheiden, wer in einem
Land lebt und wer nicht? Was denkst
du, was mit Menschen passieren soll,
die keine Heimat mehr haben, weil ihr
Land ebenso wie das von Nero van Di-
jk untergegangen ist?

Abbildung 17: Ubersicht iiber die Doppelseiten und mégliche Fragen
Diese eingehende Beschiftigung mit dem Buch zielt also zunéchst darauf ab, die Kinder
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zur Auseinandersetzung mit der gestalteten Zukunftswelt anzuregen, leitet aber gleichzeitig
dazu iiber, Beziige zwischen der Zukunftswelt und der eigenen Lebenswelt zu reflektieren.
Fiir den Ubergang zwischen der ErschlieBung der Erzihlung und der Erarbeitung der SDGs
bietet sich eine Visualisierung des Handlungsverlaufs, z.B. in Form eines Tafelbildes oder
eines Plakats an. An dessen Entstehung sollten die Kinder aktiv beteiligt werden, indem sie
einzelne Puzzleteile erhalten, die sie gemeinsam in die richtige Reihenfolge bringen miissen.
Auf diese Weise bekommen sie Gelegenheit, zentrale Probleme und Lésungen zu ermitteln,
die Kausalzusammenhénge auf den Punkt zu bringen und den Handlungsabschnitten die

entsprechenden SDGs zuzuordnen. Die Ergebnissicherung konnte dementsprechend wie

folgt aussehen:

LOSUNG 1 LOSUNG 2

« van Dijk landet in

= Ungleichbehandlung
einem lebensfeindlichen A der

* van Dijk reftet sich in Meer aus Miill * Rettung durch die Hollander + Erfindung des
emen Kl * Ursache: Marine - Ursache: Plas und
- Ursache: von Plastikmiill * Ursache: wird in der wollen ihren eigenen Grundung der
umbertreibende, nutzlos Geschichte nicht Luxus erhalten Plastikinsel _

G

erwahnt

Wissenschaftler

PROBLEM 1 PROBLEM 2

Abbildung 18: Handlungsstruktur im Kontext der SDGs

Nachdem die Kinder durch diese Zuteilung bereits mit den SDGs gearbeitet haben (III.),
sollen sie sich individuell spezialisieren und Expert:innengruppen zu einzelnen SDGs bil-
den. Aufgabe ist es dabei, ausgehend vom Handlungsverlauf des Buches eine Doppelseite zu
dem ausgewéhlten SDG zu erstellen, sodass schliellich fiir jeden Handlungsabschnitt eine
Faktenseite ergéinzt wird (IV.). Die Faktenseite am Ende des Buches kann Anregungen fiir
die Gestaltung liefern, ohne dass dadurch den kreativen Ideen der Kinder Grenzen gesetzt
werden. Als gemeinsames Produkt entsteht also ein neues Buch, das die Geschichte in den
Kontext der SDGs stellt und um sechs neue Doppelseiten ergdnzt. Um diese Arbeitspha-
se zielfiihrend zu strukturieren, empfiehlt sich eine klare Formulierung der Aufgaben fiir
jede Gruppe sowie die Bereitstellung von passenden Materialien, die von den Kindern je
nach Leistungsstand ausschliellich genutzt, ergédnzt und ggf. auch ersetzt werden kénnen.

Folgende Arbeitsauftrage und Recherchehilfen scheinen dafiir geeignet:

SDG

Arbeitsauftrag ausgehend von
Polymeer

Materialien fiir die eigene Recherche

Die Geschichte beginnt damit, dass
Holland im Meer versinkt, weil die
Polkappen geschmolzen sind. Was
kannst du heute dagegen tun, dass es
soweit gar nicht erst kommt?

Bereitzustellen zu:

- CO2 Rechner fiir Kinder z.B. von der BUNDjugend

- Kinderinitiativen wie plant-for-the-planet

- Klimaaktivismus wie die Fridays for future-Bewegung
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12 Vemmar Van Dijk nutzt einen Kleiderschrank || Bereitzustellen zu:
~ als Boot, findet aber auch viele Din- - kompostierbaren Materialien wie z.B. Bienenwachstiichern
m ge, die keiner mehr braucht. Wie kann || - Upcycling-Initiativen z.B. von Tanz auf Ruinen
man verhindern, dass Produkte als - Miillvermeidung z.B. durch Unverpackt-Liden
Miill im Meer landen?
I Die Holldnder verlieren ihre Heimat Bereitzustellen zu:
und passen nicht wirklich an den Ort, - heute bereits ,, untergehenden* Gebieten wie karibische Inseln
der ihnen zugeteilt wird. Was passiert || - weiteren Griinden fiir Klimaflucht wie Diirren etc.
mit Menschen, die ihr Land wegen des || - Zahlen und Fakten zu Klimafliichtlingen
Klimawandels verlassen miissen?
Il 142 Auf den Bildern kann man sehen, || Bereitzustellen zu:
== wie das Leben unter Wasser von der - aktuellen Funden von verendeten Tieren mit Plastikmiill im
® Meeresverschmutzung beeintrichtigt Magen
wird. Das ist bereits heute ein Pro- || - Beispielen fiir Verletzungen durch Plastikmiill und den Aus-
blem. Welche Beispiele gibt es dafiir? || wirkungen von Plastik auf Nahrungsmittel
Nero van Dijk erfindet in der Ge- Bereitzustellen zu:
schichte im Jahr 2044 einen Magne- - der Insel aus Plastikflaschen von Richie Sowa
tismus fiir Plastik. Welche Ideen gibt || - dem Projekt The Ocean Cleanup von Boyan Slat
es bereits heute, um den Plastikmiill || - der Idee der Recycled Island von Whim Architectures aus
zu entfernen oder sinnvoll wiederzu- dem Anhang des Buches
verwerten?
I Die Hollander stehen vor der Aufga- Bereitzustellen zu:
be, ihr neues Land nachhaltig zu ge- - Visionen von Zukunftsstddten und -lindern, z.B. in Kin-
stalten und eine Losung fiir die ande- || derzeitschriften wie Spektrum neo (02/2012) oder Geolino
ren Klimafliichtlinge zu finden. Wel- || (01/2016)
che Moglichkeiten gibt es dabei? - Beispielen aus ,,Designathon“-Workshops fiir Kinder

Abbildung 19: Ubersicht iiber Arbeitsauftrige und Materialien ausgehend von den SDGs

Bevor das Buch mit den neuen Doppelseiten fiir die Kinder und die Klasse gebunden
wird, sollte Gelegenheit fiir Feedback und Austausch eingeplant werden. Dafiir kann je
nach Vorerfahrungen der Kinder entweder ein Museumsrundgang mit beschriftbaren Tipp-
und Top-Aufklebern oder auch eine Kurzprisentation in der Klasse organisiert werden. Die
Entscheidung, welche Tipps noch beriicksichtigt werden, liegt bei den Gruppen. Das fertige
Buch kann schliellich auch an andere Klassen verliechen oder im Rahmen eines Klassen-

oder Schulfestes vorgestellt werden.

10.5 Fazit

Das Interesse der Kinder an der Welt von morgen zu wecken und sie auf diese Weise dazu zu
motivieren, diese Welt von morgen bereits heute aktiv mitzugestalten, ist das iibergreifen-
de Ziel der Auseinandersetzung mit Polymeer. Das vermeidenswerte Szenario, die teilweise
ambivalente Botschaft sowie das offene Ende regen dazu an, eine fragende und kritische
Haltung einzunehmen und mit anderen zu diskutieren. Dabei lassen sich die vielfaltigen
Ankniipfungspunkte, die das Buch im Kontext einer BNE bietet, wiahrend der Rezeption
ebenso interessensgeleitet wie horizonterweiternd aufgreifen, sodass den Kindern zwischen
ihren Beobachtungen und den Denkimpulsen der Lehrkraft neue Zuginge zu den kom-

plexen Zusammenhéngen eroffnet werden. Diese verfolgen sie in der Kleingruppenarbeit
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weiter, indem sie aus den SDGs einen Schwerpunkt wéhlen, gleichzeitig aber einen Beitrag
zum gemeinsamen Ganzen leisten. Dabei konnte auch facheriibergreifend mit Deutsch und
Kunst zusammengearbeitet werden, um Nachhaltigkeit nicht nur in einzelnen Féchern, son-
dern als iibergreifendes Prinzip zu verankern (vgl. Schreiber / Siege 2016: 115) und damit
von der Peripherie ins Zentrum zu riicken (vgl. MGIEP 2017: 17). Klobouk ist es in ihrer
Arbeit wichtig, Themen zu bearbeiten, , von denen ich denke, dass man dariiber reden
miisste, dass es da Diskussionsbedarf gibt. Und dass es mehr zu entdecken gibt, als man
allgemein weif}. Das ist dann der Ausloser fiir mein Projekt und daran arbeite ich mich ab
und finde meinen Weg, mich auseinanderzusetzen.“ (Wegmann 2012) Dieser kiinstlerische
Ansatz ldsst sich in der Beschéftigung mit Polymeer konstruktiv auf die Unterrichtsgestal-
tung iibertragen, sodass den Kindern nach der Einheit idealerweise ,, (scheinbar) Bekanntes
der Innen- und AuBenwelt neu oder jedenfalls differenzierter erscheint als zuvor.“(Leubner
/ Saupe 2012: 12)
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Nachhaltigkeit literarisch lernen:

Schlussfolgerungen

Wie koénnen Umweltprobleme in der gesellschaftlichen Kommunikation Resonanz fin-
den, wenn das Gesellschaftssystem in Funktionssysteme gegliedert ist und nur durch
Funktionssysteme auf Umweltereignisse und Umweltverdnderungen reagieren kann?
(Luhmann 1985: 75)

fragt Luhmann bereits 1985 im Rahmen der Jahresversammlung der Rheinland-Westféli-
schen Akademie der Wissenschaften und kommt zu dem Schluss, dass die Wirksamkeit
okologischer Kommunikation von den einzelnen Funktionssystemen abhéngt und im Um-
kehrschluss eine 6kologische Kommunikation, die die Codes der Funktionssysteme nicht
beriicksichtigt, folgenlos bleibt. In seiner Abhandlung geht er auf die Funktionssysteme
Wirtschaft, Recht, Wissenschaft, Politik, Religion und Erziehung ein und sieht im Funk-
tionssystem Erziehung die weitreichendsten Moglichkeiten fiir eine 6kologische Kommuni-

kation:

Das Erziehungssystem bietet somit fiir eine Ausbreitung intensivierter 6kologischer
Kommunikation die vielleicht groiten Chancen — unter der Voraussetzung, dass sich
zwei Schwellen der Resonanz iiberwinden lassen; die des Erziehungssystems selbst
und die aller anderen Funktionssysteme der Gesellschaft, in die iiber Erziehung neue
Einstellungen, Werthaltungen und Problemsensibilitdten eingefiihrt werden sollen.
(Luhmann 1986: 200)

Zu Beginn der eigenen Arbeit an einer 6kologischen Kommunikation zwischen den Funk-
tionssystemen Wissenschaft und Erziehung und damit knapp 30 Jahre nach Luhmanns
Uberlegungen war der Diskurs iiber Umweltprobleme bereits in den breiteren Rahmen einer
nachhaltigen Entwicklung eingebettet, die erste Schwelle der Resonanz im Funktionssystem
Erziehung aber bei Weitem nicht iiberwunden. Zum Abschluss der UNESCO-Weltdekade
fir BNE (2005-2014) restimiert beispielsweise Nationalkomitee-Mitglied Michelsen: ,BNE
ist im Tagesgeschéft von allgemeinbildenden wie auch berufsbildenden Schulen in der Brei-
te noch keineswegs verankert.“ (UNESCO 2015: 130) Und auch ein Weltaktionsprogramm
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BNE (2015-2019) spéter ,,ist immer noch eine Diskrepanz zwischen dem der BNE zugespro-
chenen Stellenwert und der tatséchlichen Bereitschaft BNE zu unterrichten® festzustellen.
Dies trifft insbesondere fiir die Lehrer/-innen der Sprach- und Geisteswissenschaften zu.*
(Waltner et al. 2021: 42)

Sowohl die verzogerte Implementierung des {ibergreifenden Konzepts einer BNE in ein nach
Féchern strukturiertes Hochschul- und Schulsystem als auch die Unterschiede zwischen den
einzelnen Féchern lassen darauf schlieflen, dass Luhmanns Prémisse, man miisse ,jedes
Funktionssystem fiir sich analysieren im Hinblick auf die je spezifische Resonanzfihig-
keit“ (Luhmann 1986: 98) auch fiir die einzelnen ,Subsysteme’ eines Funktionssystems
herunterzubrechen und weiter auszudifferenzieren ist. Dies bestétigt sich mit Blick auf die
dargestellte Entwicklung der eigenen Forschungstétigkeit, denn Resonanz findet die Aus-

einandersetzung mit 6kologischer Literatur

e innerhalb der Nachhaltigkeitsforschung vor allem im Hinblick darauf, inwiefern eine
(Bildung fiir) nachhaltige Entwicklung durch alternative, affektive Zugénge zu den

komplexen Zusammenhéngen unterstiitzt werden kann,

e innerhalb der Literaturwissenschaft vor allem im Hinblick darauf, inwiefern sich spezi-

fische Genres, Darstellungsmuster und Semantisierungen herausbilden bzw. veréindern,

e innerhalb der Literaturdidaktik vor allem im Hinblick darauf, inwiefern sich damit

ein lebensweltnaher, kompetenzorientierter Literaturunterricht gestalten lésst.

Auf diesen Einsichten baut die Konzeption einer nachhaltigkeitsorientierten Literaturdi-
daktik auf, die im Rahmen dieser Arbeit aus der multiperspektivischen Betrachtung von
Zukunftserzahlungen hervorgegangen ist. Aus der urspriinglichen Idee, es liele sich ,, Nach-
haltig lesen!* (Hollerweger 2012), hat sich dabei der Ansatz, Nachhaltigkeit literarisch zu
lernen herauskristallisiert. Fiir die Verankerung und Weiterentwicklung dieser Konzeption

lassen sich daraus zudem folgende Gelingensbedingungen ableiten:

Vereinbarkeit mit fachlichen Zielen: Der Weg fiir eine Einbindung von BNE in den Lite-
raturunterricht lasst sich nur ebnen, wenn Ziele einer BNE mit fachlichen Zielen verzahnt
werden konnen. Dementsprechend hat sich eine Argumentation, die den besonderen Bei-
trag des Literaturunterrichts fiir eine BNE hervorhebt, im Kontext Schule riickblickend als
eher hinderlich erwiesen, weil sie den Vorwurf der Funktionalisierung von Literatur sowie
die kategorische Ablehnung einer weiteren Zusatzaufgabe im Deutschunterricht mit sich
bringt. Stattdessen aufzuzeigen, wie auch mit nachhaltigkeiterelevanten Gegenstinden die
Ziele des Literaturunterrichts erreicht werden konnen, war hingegen Ausgangspunkt ver-

schiedener nachhaltigkeitsorientierter Literaturprojekte (vgl. Justus 2019, Hollerweger /
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Jacob 2021, Tallafuss 2021, Bange / Quint 2021, Sheng 2023a). Diese Anpassung der Ar-
gumentationsrichtung zeichnet sich auch in den Kapiteln dieser Arbeit ab. Wahrend das
sechste Kapitel von Teilkompetenzen der Gestaltungskompetenz ausgeht und das zehnte
Kapitel den Versuch unternimmt, die Arbeit mit Literatur aus der Logik des Faches Sach-
unterricht heraus als gewinnbringend darzustellen, gehen Kapitel 7-9 konkret von literatur-
didaktischen Kompetenzerwartungen aus und sind damit fiir das Praxisfeld des Deutsch-
unterrichts am anschlussfahigsten. Die vorangestellte bildungstheoretische Rahmung nutzt
schlieflich die Teilkompetenzen der Gestaltungskompetenz, um die moglichen Synergien
zwischen literarischem Lernen und BNE zu konkretisieren und kann die Weiterentwicklung

und Umsetzung einer nachhaltigkeitsorientierten Literaturdidaktik fundieren.

Verstindlichkeit des fachlichen Mehrwerts: Dass sich mit nachhaltigkeitsrelevanten Ge-
genstanden die Ziele des Literaturunterrichts ebenso erreichen lassen wie mit tradierten
Werken ist eine notwendige, aber nicht immer hinreichende Bedingung fiir die Verankerung
von BNE im Literaturunterricht. Denn auch die ErschlieBung neuer Gegenstéinde kostet
Zeit und ist dementsprechend vom besonderen Engagement einzelner Lehrkréfte abhéngig.
Notwendig erscheint daher, nicht nur die Niedrigschwelligkeit, sondern ausgehend von den
Bedarfen des Faches auch den Mehrwert von BNE im Literaturunterricht zu verdeutli-
chen. Ausgehend von den , Kriterien fiir die Auswahl von BNE-Themen* (MGIEP 2017:
33) zeigt sich dieser Mehrwert z.B. im zeitdiagnostischen Potential (vgl. Pfafflin 2010)
der Gegensténde, in entsprechend lebensweltnahen und fiir die Lernenden bedeutsamen
Analyseschwerpunkten (vgl. MGIEP 2017: 33), aber auch in didaktischen Prinzipien wie
Visions-, Reflexions- und Partizipationsorientierung (vgl. Kiinzli David 2007: 64-74), die
den Literaturunterricht bereichern kénnen. Fortbildungen zu konzipieren, die Deutschlehr-
kriften Zugdnge zu den verschiedenen Dimensionen dieses Mehrwerts eréffnen und sie zur
Teilhabe motivieren, stellt eine wichtige kiinftige Aufgabe der nachhaltigkeitsorientierten
Literaturdidaktik dar (vgl. Sheng 2023b).

Verfiigbarkeit fachspezifischer Unterrichtsmodelle: Wesentlichen Anteil an der prakti-
schen Umsetzung einer nachhaltigkeitsorientierten Literaturdidaktik hat der niedrigschwel-
lige Zugang zu Praxisideen und -materialien, die an fachlichen Zielen ausgerichtet sind
und den fachlichen Mehrwert sichtbar machen. Wihrend Fachzeitschriften entsprechende
Schwerpunkte nur punktuell setzen kénnen (vgl. Deutschunterricht 2-2014, Foérdermagazin
Sekundarstufe 4-2023, Grundschule Deutsch 4-2024), hat sich mit der BNE-Box inzwi-
schen auch eine , digitale Plattform fiir fachdidaktisch konzipierte Lehr-Lernmaterialien im
BNE-Kontext“ (Anselm / Hoiff 2021: 5) etabliert, die eine Verbreitung von neuen Kon-

174



zepten und Best-Practise-Beispielen ermoglicht. Dass unterrichtspraktische Vorschlage fiir
die sprachlich-kulturellen Facher zudem Eingang in viel beachtete Publikationen wie den
Orientierungsrahmen fiir den Lernbereich Globale Entwicklung (Schreiber / Siege 2016) und
das Handbuch fiir die Verankerung von Bildung fiir Nachhaltige Entwicklung in Schulbiichern
(MGIEP 2017) finden, lasst zwar ein Bewusstsein fiir die Relevanz eines fiacheriibergreifen-
den Vorgehens erkennen, eine fundierte fachdidaktische Konzeption aber vermissen. Weder
das Beispiel ,Deutsch in der Welt“ (Oomen-Welke / Rosch/ Ahrenholz 2016: 140-151)
noch die Beispiele ,,Meine Gemeinschaft® und ,Frieden und Konflikt“ (Down et al. 2017:
215-223) sind fiir den Literaturunterricht zielfiihrend.?! Das verfiighare Repertoire gezielt
zu erweitern, dabei auch fachliche Grundlagen wie das triadische Funktionsmodell frucht-
bar zu machen (vgl. Hollerweger / Stemmann 2023) und die Verbreitung voranzutreiben,
ist also eine zentrale Aufgabe nachhaltigkeitsorientierter Literaturdidaktik, um BNE un-

abhéngig von expliziten Rahmenvorgaben im Literaturunterricht zu verankern.

Verbindlichkeit durch fachliche Rahmenvorgaben: Als , Schliissel zu BNE und Nach-
haltigkeit in der Schule® stufen Brock und Holst die Sichtbarkeit von Nachhaltigkeitszielen
in ,zentralen Dokumenten schulischer Bildung“ (Brock / Holst 2022: 1) wie Schulgeset-
zen, KMK-Vorgaben, Lehrpldnen und Priifungsaufgaben ein. Im Gegensatz zu den oben
genannten Punkten liegt diese Sichtbarkeit nicht im direkten Einflussbereich einer nachhal-
tigkeitsorientierten Literaturdidaktik, sondern sind abhéngig von politischen Akteur:innen.
Daraus resultieren zum einen sehr unspezifische Formulierungen wie z.B. in den aktuali-
sierten KMK-Standards fiir das Fach Deutsch im Primarbereich, in denen der Umgang
mit Sprache und Literatur als ,wichtige Grundlage [...] fiir Querschnittsaufgaben der
Schule wie die Bildung fiir nachhaltige Entwicklung® (KMK 2022a: 7) eingeordnet wird.
Zum anderen weichen die Vorgaben in den einzelnen Bundeslédndern stark voneinander ab.
Ist BNE in den Deutsch-Lehrplanen des Landes Sachsen spiralcurricular in allen Klassen-
stufen und Schultypen abgebildet (vgl. z.B. SAK 2019a: 9-33; SAK 2019b: 11-67; SAK
2022: 24-67), ohne dabei allerdings iiber den ,,Add-On-Modus“ (de Haan 2023) hinaus-
zukommen, bleibt die Sichtbarkeit in NRW in doppelter Hinsicht ausbaufdhig, denn die
NRW-Leitlinie Bildung fiir nachhaltige Entwicklung (MSB NRW 2019a) spart das Fach
Deutsch komplett aus und von den Deutsch-Lehrpléanen stellt lediglich der fiir die Sekun-

31Dariiber hinaus ist der Orientierungsrahmen fiir den Lernbereich Globale Entwicklung zwar an den SDGs,
nicht aber an einem BNE-Konzept ausgerichtet, ,was die Verortung dieser Lernziele in umfassendere
BNE-Lernziele sowie Ausfiihrungen zu Legitimationsgrundlagen, die mit Nachhaltigkeit kompatibel sein
miissten, und Ausfithrungen zu didaktischen Prinzipien erfordern wiirde* (Kiinzli David et al. 2010: 225).
Dass der Orientierungsrahmen fiir die Verbreitung von BNE an Schulen herangezogen wird, ist fiir einen
nachhaltigkeitsorientierten Literaturunterricht also doppelt kontraproduktiv.
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darstufe I des Gymnasiums im Rahmen einer Auflistung von Querschnittsaufgaben einen
punktuellen Bezug zu BNE her (MSB NRW 2019b: 10). Da die Fortbildungsangebote fiir
Lehrkrifte wiederum auf die Kernlehrpline zugeschnitten werden®?, bleibt die Umsetzung
einer nachhaltigkeitsorientierten Literaturdidaktik hier also weiterhin abhéngig von leicht
zuganglichem Material und BNE-affinen Lehrer:innen. Erforderlich ist dementsprechend
sowohl in den universtiren Curricula angehender Deutschlehrkréifte als auch in den schu-
lischen Rahmenvorgaben eine ,neue Tiefe der strukturellen Implementierung |[...], damit
die Schule ihre[n] Bildungsauftrag in den kommenden Jahren und Jahrzehnten angemessen
wahrnehmen kann.“ (Brock / Holst 2022: 22)

Weniger eine Gelingensbedingung, sondern eher eine weiterfithrende Perspektive fiir die
nachhaltigkeitsorientierte Literaturdidaktik ist ihre Verortung im Kontext von Bildungs-
gerechtigkeit und Digitalitat. Da die ersten dazu publizierten Ideen von den titelgebenden

Zukunftserzihlungen wegfiihren, bilden sie als Exkurs den Abschluss dieser Arbeit.

Fiir die interdisziplinér, fachwissenschaftlich und fachdidaktisch erschlossenen Future Fic-
tions bleibt festzuhalten, dass sie rdumlich, zeitlich, sektoral sowie hinsichtlich ihres norma-
tiven und realistischen Gehalts grundverschiedene Welten entwerfen, die dazu befdhigen,
neue Perspektiven auf die Gegenwart einzunehmen und ,eine andere Zukunft vorstellbar
und mitfithlbar zu machen — sie leisten damit einen wichtigen Dienst dort, wo die niichter-
nen Datenkurven |...] offenbar wenig bewirken* (Rahmstorf 2022), also genau da, wo eine

literarische Bildung fiir nachhaltige Entwicklung ansetzen kann.

32 Aus diesem Grund finden z.B. die zahlreichen Unterrichtsskizzen, die aus der mehrjéhrigen Arbeit der
AG Sprache im Rahmen des NRW-Landesprogramms ,BNE und Lehrerfortbildung® (2019-2022) her-
vorgegangen sind, in den Fortbildungsangeboten letztlich keine Beriicksichtigung.
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EXKURS:
LITERATURDIDAKTISCHE
ZUKUNFTE ZWISCHEN
NACHHALTIGKEIT,
BILDUNGSGERECHTIGKEIT
UND DIGITALITAT
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Literarisches Verstehen als Zugang zu

einer digitalen, nachhaltigen Welt?

Inwiefern eine nachhaltigkeitsorientierte Literaturdidaktik den Herausforderungen gewach-
sen ist, die sich im Umgang mit Digitalitdt und im Bestreben nach Bildungsgerechtigkeit
stellen und inwiefern sie sich gerade dadurch als zukunftsfihig erweisen kann, steht im
Mittelpunkt des folgenden Exkurses. Aufgeworfen wurden diese Fragen durch den Call
for Papers fiir die Zeitschrift Medienpddagogik zum Schwerpunktthema Gerecht, digital,
nachhaltig! Interdisziplindre Perspektiven auf Lehr- und Lernprozesse in der digitalen Welt

(Hauck-Thum et al. 2023) und die den Publikationsprozess beglei-

tende Tagung®. Das damit verbundene Ziel einer ,,Sammlung inter-
M disziplindrer Perspektiven auf grenziiberschreitende und zukunftsge-

52 Medienbd

dagoglk richtete Prozesse des Lehrens und Lernens in der Kultur der Digi-

talitét, die Nachhaltigkeits- und Gerechtigkeitsfragen gleichermassen
sic!] betreffen (Hauck-Thum et al. 2023: i) manifestiert sich in sechs

verschiedenen Denkrdumen: Nachhaltigkeit und Digitalitét, Schulkul-

a 4

Abbildung 20: Zeit-
schrift MedienPédago- zen. Trotz der interdisziplindren Ausrichtung der Denkréume besteht

gik 52: Gerecht, digital,
nachhaltig!

tur — Lernkultur, Digitale Transformation, Gerechtigkeit und Nach-
haltigkeit, Didaktische Perspektivierungen, Soziale Interdependen-

Denkraum 5 (Didaktische Perspektivierungen) interessanterweise aus
zwei literaturdidaktischen Beitrdgen, sodass der ,,Briickenschlag von
den hohen theoretisch-konzeptionellen Anspriichen in die konkrete didaktische Umsetzung
hinein®“ (Hauck-Thum et al. 2023: iii) in diesem Kontext ausschlieflich an Beispielen fiir
den Literaturunterricht veranschaulicht wird. Wahrend Carell und Dannecker das inklusive
Setting eines Lerndorfes mit Noras Welt (Gaarder 2013) erproben, bestehen die eigenen
»Ideen fiir einen transformativen Literaturunterricht* (Untertitel) darin, dass Bausteine fiir
die Verzahnung von Digitalisierung und Nachhaltigkeit im Literaturunterricht entworfen

und an verschiedenen Beispielen konkretisiert werden. Diesen Bausteinen liegt die Annah-

33Miinchen, 20.05.2022.
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me zugrunde, dass Gegenstandsauswahl, Methodensets und Zielformulierungen nachhaltig
und digital ausgerichtet und zusammengedacht werden konnen. In Erweiterung der Ansatz-
punkte einer nachhaltigkeitsorientierten Literaturdidaktik wird erschlossen, wie Mensch-
Umwelt-Medien-Beziehungen in Literatur und Medien inszeniert werden, welche digitalen
oder digitalisierbaren Unterrichtssettings sich daraus ergeben und wie sich Ziele des lite-
rarischen Verstehens, der Bildung fiir nachhaltige Entwicklung und des digitalen Lernens

miteinander verbinden lassen.

Lesend zum Digital Eco? Voriiberlegungen

Die Empfehlung, des WBGU, , die aktuellen Herausforderungen der Digitalisierung |[...]
in den Dienst der Grofilen Transformation zur Nachhaltigkeit zu stellen® (WBGU 2019:
8) erfordert fiir Bildungsprozesse im Allgemeinen und fiir literarische Bildung im Beson-
deren systematische Verzahnungen digitaler und nachhaltigkeitsrelevanter Kompetenzen.
Nimmt man die Sustainable Development Goals (UNRIC 2016) als Orientierungsrahmen
fiir eine nachhaltige Entwicklung verschiedener gesellschaftlicher Bereiche und damit auch
des Bildungssektors ernst, sind fachdidaktische Uberlegungen per se unter das Nachhaltig-
keitsziel 4 ,,Hochwertige Bildung® zu subsumieren. Aus der WBGU-Empfehlung ergibt sich
dementsprechend die facheriibergreifende Frage, inwiefern Digitalisierung eine ,inklusive,
gleichberechtigte und hochwertige Bildung* (UNRIC 2016) unterstiitzen und damit zu ei-
ner ,nachhaltigen” Entwicklung im erweiterten Sinne der SDGs beitragen kann. Da digitale
Medien im Deutschunterricht nicht nur Werkzeuge, sondern auch Gegenstande des Kern-
bereichs ,,Sich mit Texten und anderen Medien auseinandersetzen“ (KMK 2022a: 17-19;
KMK 2022b: 30-36) sind, steht die Deutschdidaktik vor der besonderen Herausforderung,
einen ,nachhaltigen’ Umgang mit digitalen Medien nicht nur zu praktizieren, sondern auch
zu reflektieren. Fiir den Literaturunterricht ertcffnen sich dadurch weitere Dimensionen,
weil einerseits Geschichten in den Blick genommen werden konnen, in denen Medien Teil
des Plots sind, andererseits medial erzihlte Geschichten zum Gegenstandsbereich gehoren.
Digitalisierung lédsst sich demnach als Handlungs- und als Darstellungselement analysie-
ren. Sowohl schriftbasierte als auch mediale Erzdhlungen kénnen wiederum so ausgewéhlt
werden, dass darin weitere nachhaltigkeitsrelevante Themen und Perspektiven ausgestaltet
werden. Diese Verkniipfung von Digitalisierung und Nachhaltigkeit in der Gegenstandsaus-
wahl legt eine entsprechende Methodik nahe, indem zum Beispiel Handlungssettings im
virtuellen Raum nachgebildet oder Fortsetzungen von Geschichten mit den jeweils medien-
spezifischen Mitteln (z.B. Kameraperspektiven im Film, Interaktivitdt im Computerspiel)

umgesetzt werden. Diese verschiedenen Ebenen veranschaulicht folgende Abbildung:
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HOCHWERTIGE
BILDUNG

Fachertibergreifende Fragestellung:
Wie ldsst sich «inklusive, gleichberechtigte, hochwertige
Bildung» (UNRIC 2016) durch Digitalisierung unterstiitzen?

I

Deutschdidaktische Fragestellung:
Wie lassen sich digitale Medien nicht nur nachhaltig als
Werkzeug einsetzen, sondern auch als nachhaltigkeitsrele-
vante Gegenstéihde reflektieren?

=

iteraturdidaktische Fr llung:

Wie ldsst sich der Anspruch, Digitalisierung und Nachhaltig-

keit zu verbinden, durch Gegenstandsauswahl, Methoden-
vielfalt und Zielsetzungen realisieren?

I

Abbildung 21: Verortung einer nachhaltigen und digitalen Literaturdidaktik

Der vorliegende Beitrag fokussiert sich auf die literaturdidaktische Fragestellung und greift
dabei auf die inklusive Modellierung literarischen Verstehens (vgl. Boelmann / Koénig 2021)
zuriick. Die darin spezifizierten ,, Differenzierungsmoglichkeiten in inklusiven Vermittlungs-
settings® (Boelmann / Konig 2021: 139) setzen an Gegensténden, Methoden und Zielen an

und lassen sich fiir die literaturdidaktische Verkniipfung von Digitalisierung und Nachhal-

tigkeit in folgende Bausteine iiberfiithren:

(

Auswahl von Gegen-
stinden, die

ment aufgreifen, um von
nachhaltigkeits-relevan-
ten Themen zu erzdhlen.

e

=

vl

it

N

Konzeption von
Methoden, die

(a) auf die werkinterne

(a) Digitalisierung als Darstellung einer ebensa literarischen Verstehens
zentrales Handlungs- s . mit Teilkompetenzen der
und/oder Darstellungsele- :ia:itll:ri::l:r::nwll:elt o Gestaltungskompetenz
die mediale Darstellung
von nachhaltigkeitsrele-
vanten Zusammenhingen
ausgerichtet sind.

/

'\

Formulierung von
Zielen, die

(a) Grundkompetenzen

(vgl. de Haan 2008)
verbinden und fiir die
digitalen Handlungs-
und/oder Darstellungsele-
mente zuspitzen.

-

Abbildung 22: Bausteine einer nachhaltigen und digitalen Literaturdidaktik
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Wie sich diese Anforderungen im Literaturunterricht umsetzen lassen, wird im Folgenden
an Beispielen konkretisiert, die digitalisierte und nachhaltige Welten auf grundverschiedene
Weise zueinander in Beziehung setzen. Ausgehend von der medialen Beschaffenheit der
Gegenstéinde sind die Uberlegungen in zwei Teile untergliedert: Der erste Teil befasst sich
mit dem Potential literarischer Werke, in denen digitale Medien Teil der erzihlten Welt
sind und mit nachhaltigkeitsrelevanten Themen und Perspektiven verbunden werden. In
der Erarbeitung lédsst sich dementsprechend vor allem das Verhéltnis von Mensch, Umwelt
und Medium hinterfragen und handlungs- und produktionsorientiert aufgreifen. Dieser Teil
ist nach Jahrgangsstufen untergliedert, um die spiralcurriculare Tragfédhigkeit der Bausteine
offenzulegen.

Im zweiten Teil riicken mediale Nachhaltigkeitserzédhlungen in den Fokus, die Geschichten,
fiktive Welten oder Motive ausgestalten. Nachhaltigkeitsrelevante Zusammenhénge kénnen
dadurch in unterschiedlichen Medien rezipiert und hinsichtlich ihrer medienspezifischen
Darstellungsweisen reflektiert werden. Auch hierfiir wird auf die Bausteine zuriickgegriffen,
um ihre Anwendbarkeit iiber die schriftbasierte Schullektiire hinaus auf den Priifstand
zu stellen. Fiir beide Gegenstandsbereiche wird aufgezeigt, wie Mensch-Umwelt-Medien-

Beziehungen inszeniert werden und welche Unterrichtssettings sich daraus ergeben.

Gegenstandsbereich I: Mediale Umwelten in der nach-

haltigkeitsorientierten Kinder- und Jugendliteratur

Im Folgenden werden zunéchst zwei bereits erprobte Unterrichtsideen fiir Primar- und
Unterstufe skizziert und schlieflich etwas umfassendere Vorschlédge fiir die Mittelstufe aus-

formuliert, deren Erprobung noch aussteht.

ZWISCHEN NATURERLEBEN UND ZUKUNFTSREISEN:

Literaturprojekte fiir Primar- und Unterstufe

Wie vielfaltig Digitalisierung ,,in den Dienst der grofien Transformation zur Nachhaltig-
keit“ (WBGU 2019: 8) gestellt werden kann, l&sst sich an kinder- und jugendliterarischen
Werken ablesen, die diese beiden gesellschaftlichen Herausforderungen bereits miteinan-
der verbinden. So fungiert das digitale Spielgerdt im Bilderbuch Fin grofier Tag, an dem
fast nichts passierte (de Alemagna 2018) als Impulsgeber fiir das Eintauchen in die Natur
und damit letztlich fiir die Entwicklung von Naturbewusstsein. Entgegen der normativ ge-

priagten Dichotomie von Medien vs. Natur, die insbesondere in péddagogischen Kontexten
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héufig zu einer wenig zielfithrenden Verteufelung kindlichen Medienkonsums fiihrt, zeigt
die Geschichte auf mehreren Ebenen das Zusammenspiel von Medien- und Naturerfahrung
auf. Die Intention, das Mediengerdt vor der Mutter zu verstecken, bringt das Kind iiber-
haupt erst vor die Tiir, wo sich zunéchst ,,die Langeweile der ganzen Welt“ versammelt zu
haben scheint. Uberwunden wird diese Langeweile durch den Riickgriff auf die Videospiel-
erfahrung insofern, als das Kind die aus dem digitalen Raum bekannten Marsménnchen
plotzlich auch auf den Steinen des Sees erwischen mochte. Schliellich fithrt der Verlust des
Spielgeréits und der Versuch, es aus dem Wasser zu fischen zu einer ersten korperlichen
Begegnung mit der Natur, die den Auftakt fiir ein mehrsinnliches Naturerleben bildet. So-
wohl die der Geschichte vorangestellte Seite, auf der sich das Kind zufrieden mitten in der
Natur mit dem Spielgerét in einem Sessel flizt, als auch die letzte Seite, auf der die Fische
um das versunkene Spielgerdt herumschwimmen, suggerieren eine Wechselbeziehung von
digitaler und natiirlicher Umwelt, die auch in didaktischen Settings aufzugreifen ist. Dies
lasst sich zum Beispiel durch die Verbindung eines Close Readings mit handlungs- und
produktionsorientierten Verfahren realisieren, indem die Kinder sich zuerst im Klassenge-
sprich eingehend mit einem Abschnitt der Geschichte auseinandersetzen, diesen Abschnitt
in Kleingruppen in der Natur nachstellen und die dadurch entstehenden Szenen nach und
nach als Fotostory, als Book Creator-Projekt oder als Kurzfilm dokumentieren. Diese Zu-
sammenfiihrung von Literatur-, Natur- und Medienerfahrung hat sich im Rahmen von Li-
teraturprojekten in der Primarstufe bereits bewihrt (vgl. z.B. Hollerweger / Jacob 2021)

und umfasst wie oben vorgeschlagen

1. den Gegenstand,

(a) da das digitale Spielgeréit in der Geschichte die Entwicklung von Naturbewusstsein
initiiert und

(b) da die gemeinsame Rezeption der Geschichte durch die grofiformatige Prasentation als
Bilderbuchkino sowie durch mehrsinnliche Elemente unterstiitzt wird (vgl. Monkowius /
Pieper 2021);

2. die Methoden,

(a) da die Konflikte, die durch das Mediengerét entstehen, im Rollenspiel nachvollzogen
und reflektiert werden und

(b) da digitale Medien eingesetzt werden, um die nachgestellten Naturerfahrungen zu do-

kumentieren;
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3. die Ziele,

(a) da sich in der geforderten Perspektiviibernahme die Handlungsmotivationen der Figu-
ren erschliefen und in der Entwicklung des Kindes auch ,die eigenen Leitbilder und die
anderer” (vgl. Hoif} et al. 2021) im Umgang mit der Natur reflektieren lassen und

(b) da die Schiiler:innen in den Kleingruppen in verschiedenen Rollen — z.B. als Re-
gisseur:in, Akteur:in, Kamerakind, Biihnenbildner:in — zu einem gemeinsamen Ergebnis
beitragen und dabei ,eine Produktion planen und in verschiedenen Formaten gestalten,
présentieren, verdffentlichen oder teilen“ (KMK 2016: 17).

Weniger explizit bedeutungstragend, sondern eher selbstverstédndlicher Teil der erzéhl-
ten Zukunftswelten sind digitale Medien in dem Kinderroman Somniavero (Stiirzer 2011).
Durch eine Zeitreisegeschichte werden darin zwei Zukiinfte und damit auch Medien-Um-
welten einander gegeniibergestellt, die die zunehmende Relevanz von Digitalisierung in
einer von Klimawandelfolgen gezeichneten Gesellschaft veranschaulichen. Durch die mul-
tiperspektivische Darstellung des Geschehens erdffnen sich verschiedene niedrigschwelli-
ge Zuginge zu komplexen Themen wie Klimawandel, Umweltzerstorung, globale Gerech-
tigkeit, Mediennutzung und wissenschaftliche Verantwortung, ohne lebensweltbezogene
Kernthemen wie Freundschaft, Familie, Ferien und Abenteuer zu iiberlagern. Der Roman
bietet dementsprechend fiir den Unterricht das Potential, mit den Schiiler:innen in Zu-
kunftswelten einzutauchen und die fiir die Figuren selbstverstdndlichen medialen Praktiken
auch in der ErschlieBung zentraler Handlungs- und Darstellungselemente sowie der damit
verbundenen Nachhaltigkeitsfragen und Konflikte zu iibernehmen. Ein solches Vorgehen
wurde im Rahmen des Distanzlernens bereits in Form eines Padlets angebahnt, das der
Struktur der Erzdhlung folgt und die einzelnen Kapitel nacheinander in den Fokus riickt
(vgl. Tallafuss 2021). Zielen die kapitelbezogenen Kern- und Zusatzaufgaben auf die diffe-
renzierte Auseinandersetzung mit den textinternen Zusammenhéngen der Geschichte ab,
unterstiitzen fortlaufende Aufgaben wie das Nachverfolgen der Reiseroute auf einer digita-
len Landkarte oder die Gegeniiberstellung der Zukiinfte im Vergleich mit der Gegenwart
der Schiiler:innen den Transfer der Geschichte auf die eigene Lebenswelt. Ergéanzt wurde
diese analytische Arbeit durch Kurzfilme zu den Cliffhangern zwischen den Kapiteln, in
denen die Spannung visuell und auditiv auszugestalten war.

Einen weiteren Ankniipfungspunkt bietet eine gezielte Beschéftigung mit der Funktion von
Digitalisierung fiir die (nicht-)nachhaltigen Lebenswelten der Figuren. Wahrend nidmlich
Hologramm-Handschuh, Hologramm-FEngel und Mikrochip-Kleidung den Protagonisten Jo-
chanan in erster Linie als ,,Zukunftskind* (Stiirzer 2011: II, 47) entlarven, ist die multifunk-

tionale Computerbrille des Wissenschaftlers Dr. Paulus unabdingbarer Bestandteil seiner
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Weltrettungsmission. Und wéhrend der 6koaktivistische Jugendliche Merlin innerhalb ei-
ner Smart City sowie eines Smart Homes angesiedelt wird, manifestiert sich der seiner
Freundin Akascha zugeschriebene Status als Klimafliichtige nicht zuletzt darin, dass es ihr
sogar an Strom und damit der Moglichkeit zur Teilhabe an einer digitalisierten Gesell-
schaft fehlt. Diese Zusammenhénge herauszuarbeiten und darauf aufbauend Funktionen
von Medien fiir eine (nicht-)nachhaltige Gesellschaft zu diskutieren, scheint demnach eine
ergiebige Ergénzung des in der Unterstufe bereits erprobten Unterrichtskonzepts.

Festhalten lasst sich damit fiir

1. den Gegenstand,

(a) dass Digitalisierung zur Verortung und Charakterisierung der Figuren beitréigt, die
wiederum in unterschiedlichem Ausmafl von Umweltproblemen betroffen sind und

(b) dass die Geschichte lediglich als bebilderter Text — verfiighar als Variante mit fiinf
Biichlein im Schuber sowie als Taschenbuchausgabe — publiziert worden ist und eine Horver-

sion ggf. selber eingesprochen werden kann3?;

2. die Methoden,

(a) dass sich die einzelnen Abschnitte der Geschichte daraufhin untersuchen lassen, welche
Bedeutung Digitalisierung fiir eine nachhaltige bzw. nicht-nachhaltige Zukunft haben kann
und

(b) dass die Arbeit mit dem Padlet den Lernpfad anschaulich strukturiert und erwei-
tert werden konnte, indem die Schiiler:innen die Materialien dort nicht nur herunterladen,
sondern auch miteinander interagieren konnen und dass die Arbeit mit Filmszenen die

Uberginge zwischen den einzelnen Figurenperspektiven produktiv aufgreift:

3. die Ziele,

(a) dass es im Vergleich zweier fiktiver Zukiinfte vor allem darum geht, Entwicklungen
und Kausalzusammenhénge herauszuarbeiten, sodass Schiiler:innen dazu angeregt werden,
,Probleme nicht nachhaltiger Entwicklungen zu analysieren und méogliche nachhaltige Ent-
wicklungen zu antizipieren“ (vgl. Anselm / Bernhard / Hoif§ 2021), wihrend in der Aus-
einandersetzung mit Figuren wie der Klimafliichtenden Akascha und dem Zukunftskind
Jochanan auch ,,Empathie und Solidaritit fiir Benachteiligte® entwickelt werden kénnen
und

(b) dass Schiiler:innen im Umgang mit dem Padlet ,technische Bearbeitungswerkzeuge

kennen und anwenden® lernen und in der Umsetzung von Filmsequenzen ,eine Produktion

34Fi{ir Universititsseminare wurde das bereits umgesetzt.
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planen und in verschiedenen Formaten gestalten, priasentieren, veroffentlichen oder teilen*
(KMK 2016: 17).

ZWISCHEN SELBSTWIRKSAMKEIT UND SELBSTZERSTORUNG:
Literaturprojekt fiir die Mittelstufe

Kontroverser als in der Kinderliteratur wird die Funktion von Medien fiir eine nach-
haltige Entwicklung in der Jugendliteratur ausgestaltet. Initiiert das Aufeinandertreffen
von Umweltbewusstsein und Medienkompetenz in wake up (Theisen 2012) die Radikalisie-
rung frustrierter Jugendlicher, die dem elterlichen ,,Gelaber von einer griinen Revolution*
(Theisen 2012: 11) und der unzureichenden Energiepolitik mit einem Hackerangriff auf
ein Atomkraftwerk ein Ende setzen wollen, entwirft Cryptos (Poznanski 2020) eine Ge-
sellschaft, die sich aus der ,unbequemen, heilen Welt“ (Poznanski 2020: 66) in virtuelle
Welten zuriickgezogen und dadurch jeglichen Bezug zu realen Umweltproblemen verloren
hat. Eine gezielte Verkniipfung von Medien- und Umweltverhalten bildet hingegen in Fair
Play (Gulden 2021) den Ausgangspunkt einer sich verselbststindigenden Dynamik. Die
Diskrepanz zwischen Umweltwissen und Umwelthandeln mittels der Omniprésenz sozialer
Medien zu iiberwinden, wird dabei zunéchst als schliissige Idee einer auf Klicks und Likes
fixierten Schiiler:innenschaft entwickelt: ,, Was, wenn jeder deine Umweltsiinden auf deinem
Social Media Account sehen konnte? Wiirdest du dich zusammenreiflen? Nur noch so viel
verbrauchen an Energie, Essen, einfach allem, damit das Icon deiner App griin bleibt statt
rot?* (Gulden 2021: Klappentext) Von dem Leben mit der aus dieser Idee hervorgehenden
App Fair Play wird aus vier grundverschiedenen Perspektiven erzéhlt: der des gemobbten
Computernerds Leonard, der der frustrierten Umweltaktivistin Kera, der der sinnsuchen-
den Influencerin Elodie und der des hedonistischen Sunnyboys Max. Diese werden von
ihrer Lehrerin als , Fair Play Four® auserkoren, um das Projekt zu reprasentieren. Gerade
aufgrund dieser Vielfalt an Identifikations- und Alteritétsfiguren sowie aufgrund der lebens-
weltnahen Problematik bietet der Roman vielversprechende Ankniipfungspunkte, um an
den sich verdndernden Charakteren und Konstellationen Wechselwirkungen zwischen dem
Leben in einer digitalisierten Welt und dem Ziel einer nachhaltigen Welt zu analysieren.
Gleichzeitig geht die Behandlung des Romans mit der Herausforderung einer digitalen Auf-
bereitung einher, die sich nicht auf das Hochladen von Lernmaterial beschrénkt, sondern
auch die im Roman richtungsweisende mediale Interaktion erfahrbar macht. Ausgehend
von den oben benannten und an zwei Beispielen spezifizierten Bausteinen soll deshalb ein
Lernszenario konzipiert werden, das Moglichkeiten und Grenzen von Medien fiir eine nach-

haltige Entwicklung am literarischen Beispiel erfahrbar macht.
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1. Gegenstand

(a) Bedeutung von digitalen Medien fiir die Ausgestaltung nachhaltigkeitsrelevanter Pro-
blemfelder

Dass Medien ,,im Verlauf der Wahrnehmung der ,Umweltkrise‘ [...] in eine gesellschaftlich-
politische Schliisselstellung [riickten|* (Hiinemérder 2004: 109) und die Sachverhalte dabei
nicht nur faktenbasiert wiedergeben, sondern auch wirkméchtig inszenieren, wird bereits
zu Beginn des Romans aus Keras Perspektive reflektiert. Wahrend nédmlich die Lehrerin
ihre Klasse mit einem Film auf den Forderwettbewerb des Berliner Senats zur Losung der
Umweltkrise einstimmt, analysiert Kera routiniert das Zusammenspiel von Ton und Bild,
die komprimierte Aneinanderreihung globaler Schreckensbilder, die Funktion der Kamera-
einstellung und die Ursache des bei ihr letztlich doch noch hervorgerufene Unwohlseins.
In ihrer resignierten Reaktion auf die Medienbilder spiegeln sich nicht nur individuelle
Abstumpfungserscheinungen, sondern auch Grenzen der medialen Weltdarstellung wider.
Diese Grenzen zu iiberwinden wird schliefSlich Ziel des gemeinsamen Projekts. Dass Ke-
ra, die ihr Umweltengagement riickblickend als vergebliche , griine Phase“ (Gulden 2021:
10) einordnet, den entscheidenden Impuls dabei ausgerechnet von der medienaffinen und
konsumorientierten Elodie bekommt, deutet auf der Figurenebene die moglichen Synergien
des Aufeinandertreffens von Nachhaltigkeitsbewusstsein und Medienbewusstsein an (vgl.
u. a. Gulden 2021, 34, 54, 92, 324).

Wihrend Kera und Elodie als App-Nutzerinnen mit Vorbildfunktion Wege finden miissen,
die Bepunktung jeder Form des Konsums in ihren Alltag zu integrieren und damit genau
entgegen der Erwartungen mehr oder weniger gut zurechtkommen, nutzt App-Programmie-
rer Leonard seine Rolle als ,,Herr iiber Bits und Bytes* (Gulden 2021: 47) innerhalb kiirzes-
ter Zeit, um den eigenen Status dauerhaft auf griin zu setzen, die Profile der Nutzer:innen
zu beobachten, Gespriche abzuhoren und die Machtverhéltnisse zwischen sich und seinem
langjahrigen Peiniger Karl umzukehren. Seine herausragenden Programmierfédhigkeiten und
das daraus erwachsende Geltungsbediirfnis kollidieren allerdings mit seinem fehlenden Ge-
spiir fiir soziale Prozesse, die nicht zuletzt durch seine Kurzschlussreaktionen immer wieder
aufer Kontrolle geraten. Obwohl es ihm letztendlich noch gelingt, die kriminellen Machen-
schaften des Bildungssenators Eichner an die Offentlichkeit zu bringen, legt seine tragische
Entwicklung nahe, dass das Wissen um Codes dort an die Grenzen sto3t, wo es um mensch-
liche Grundfragen und eine produktive Verzahnung von Kompetenzen auf Augenhche geht.
Gerade weil App-Verweigerer Max sowohl in der Konstellation der Fair Play Four als auch
in Schule, Freizeit, Freundschaft und Liebe immer mehr zum Auflenseiter wird und seine

Popularitét reziprok zu der von Leonard abnimmt, verlagert sich seine Rolle von der des
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unbeteiligten Beobachters hin zu der des aktiven Gegenspielers. Als solcher nutzt er wieder-
um seine eigene Expertise im Umgang mit Grafikprogrammen, um seiner Vermutung von
Leonards Betrug nachzugehen (vgl. Gulden 2021: 208). Max’ Uberlegenheit in puncto Men-
schenkenntnis, zeigt sich auch darin, dass er Eichners versuchte Manipulation bereits vor
der Preisverleihung erkennt und vereitelt, indem er seine Rede entgegen der Erwartungen
nicht dafiir nutzt, um Leonard blofizustellen, sondern um Kritik an dem Wettbewerb und
der darin deutlich werdenden Verantwortungslosigkeit der Erwachsenen zu iiben: ,, Ihr soll-
tet Konten fiithren. Jeder von euch. Um uns zu entlasten. Damit wir unsere Jugend genieflen
konnen. Thr habt was gutzumachen. Unsere Zukunft darf euch nicht egal sein.“ (Gulden
2021: 295) Obwohl Max durchweg sprunghaft agiert, sich erst am Ende durch Internet-
recherchen vom Krankenhausbett aus mit den inhaltlichen Zusammenhéngen beschaftigt
und damit vor allem das Ziel verfolgt, Kera zuriickzuerobern, geht er aus der Geschichte
letztlich als Held hervor, der seine anfidnglich eher trotzige Ablehnung der App riickwirkend
als konsequente und bewusste Entscheidung einordnen kann.

Zusammenfassend lésst sich konstatieren, dass der Umgang mit Medien fiir die Charakteri-
sierung der Figuren, fiir die Dynamik ihrer Konstellationen und damit fiir die Dramaturgie
der Geschichte konstitutiv ist und Moglichkeiten und Grenzen einer digitalen Transforma-
tion zu Nachhaltigkeit facettenreich ausgeleuchtet werden.

(b) Rezeptionsmoglichkeiten

Fuair Play ist bislang als gebundene Ausgabe und als E-Book veréffentlicht, eine kostengiins-
tigere Taschenbuchausgabe erscheint 2023. Das Schriftbild unterstiitzt teilweise den Inhalt,
indem z.B. Elodies Status und ihre mediale Interaktion durch entsprechende Symbole und
eine abweichende Schriftart simuliert oder in den Erzdhlungen von Max immer wieder
mit der Typografie gespielt wird. Neben der Textversion steht ein ungekiirztes Hérbuch
zur Verfiigung, in dem die vier Erzéhlperspektiven durch vier verschiedene Sprecher:innen
ausgestaltet werden. Demnach bietet sich im Unterricht die Kombination von Text- und
Horversion an. Dadurch konnen einerseits Schiiler:innen mit weniger Leseroutine darin
unterstiitzt werden, einen Zugang zur Geschichte zu bekommen und im Mitlesen ihre Lese-
kompetenzen zu erweitern (vgl. Gailberger 2011) und andererseits Spezifika von Hortexten
erschlossen und genaues Horen geschult werden (vgl. Siebauer 2021). Diese unterschied-
lichen Potentiale erfordern eine an die Klassenstruktur angepasste transparente Planung,
aus der hervorgeht, welche Abschnitte gelesen und gehort, nur gelesen, nur gehort oder
wahlweise gelesen oder gehort werden sollen und welche Rezeptionsaufgaben dabei im Fo-

kus stehen.

187



2. Methoden

(a) Analyse der Bedeutung von Medien

Der Roman besteht insgesamt aus 65 kurzen Kapiteln, wovon in jeweils 16 Kapiteln die
Perspektive von Kera und Leonard, in 17 Kapiteln die Perspektive von Elodie und in 14
Kapiteln die Perspektive von Max ausgestaltet wird. Ein einleitendes und ein abschlieflen-
des Kapitel rahmen die aufeinander folgenden Figurenperspektiven als Erfahrungsbericht,
von dem kiinftige Fair Player lernen sollen. Die 63 figurenbezogenen Kapitel lassen sich
in zehn thematische Abschnitte untergliedern, die unterschiedliche Phasen des Lebens mit
der App und damit einhergehende Entwicklungsschritte der Protagonist:innen umfassen
und die Unterrichtsgestaltung fundieren konnen: Entwicklung der Idee (1-4), Vorberei-
tung und Einfithrung von Fair Play (5-8), erste Effekte des Lebens mit Fair Play (9-17),
beginnende Intrigen und Anfeindungen (18-23), Neuausrichtung und Interessenvereinze-
lung (24-28), kollektiver Zusammenhalt durch Fair Play (29-36), Aufdeckung von Intrigen
und Konsequenzen (37-44), aufbrechende Konflikte und Eskalation (45-52), Enthiillungen
(53-60), Abschiede und Neuanfénge (61-63). Aufgrund der Diversitit der Hauptfiguren bie-
tet sich ein identitdtsorientiertes Setting (vgl. Frederking 2010) an, in dem die Schiiler:innen
nach der gemeinsamen Lektiire der ersten fiinf Kapitel (Prolog + vier Figurenkapitel)
entscheiden, mit welcher der Figuren sie sich im weiteren Verlauf intensiver beschéftigen
mochten. In der Auseinandersetzung mit den folgenden Lektiireabschnitten bearbeiten die
Schiiler:innen dementsprechend nur die Aufgaben zur gewéhlten Figur. Dabei erschlieffen
sie z.B. Handlungsmotivationen, Gefiihle, Beziechungsgeflechte und sprachliche Inszenierung
in figurenbezogenen Teams, vergleichen die Ergebnisse in figureniibergreifenden Gruppen-
puzzles miteinander und positionieren sich am Ende jedes Abschnitts zu der gewéhlten
Figur.

Im Mittelpunkt dieser abschnittsweisen Beschéftigung mit den gewéhlten Charakteren
steht die Bedeutung von Medien fiir die einzelnen Figuren und ihr Projekt sowie das
ambivalente Verhiltnis zwischen der eigenen Mission und der kollektiven Weltrettungsmis-
sion. Letzteres wird bereits im Eroffnungskapitel angedeutet: ,,Da war das grofle Ziel, klar,
das offizielle, die Welt retten, wenigstens ein bisschen. [...] Aber jeder von uns hatte auch
einen personlichen Grund mitzumachen: Status, Geld, Rache, Liebe.“ (Gulden 2021: 5)
An den beiden Wendepunkten der Geschichte, die jeweils an die Aufdeckung von Intri-
gen gebunden sind, kann die Entscheidung fiir eine Figur noch einmal iiberdacht und ggf.
verdndert werden. Dadurch kénnen die Schiiler:innen ihren Lernprozess interessengeleitet
und bewusst gestalten. Gleichzeitig lassen sich die sich ggf. wandelnden Priferenzen fiir
Figuren im Klassengesprich in Relation zur Figureninszenierung reflektieren.

Die Unterrichtseinheit ist also nach Abschnitten der Geschichte strukturiert, innerhalb de-
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rer die Schiiler:innen sich in drei ldngeren Arbeitsphasen ausgehend von der individuell
gewahlten Romanfigur mit unterschiedlichen Problemstellungen befassen. Kernstiick der
Arbeitsphasen sind die Impulsfragen, die fiir die Figurenteams (Team Kera [K], Team Leo-
nard [L], Team Elodie [E|, Team Max [M]) zusammengestellt und mit analytischen und
produktiven Arbeitsauftrigen verbunden werden konnen. Exemplarische Impulsfragen fiir
die Abschnitte vor und nach der ersten Entscheidung fiir eine Figur werden in folgender
Tabelle vorgestellt:

Abschnitte Mogliche Impulsfragen nach ausgewihlten Figuren

Kapitel 1-4: K: ,Was, wenn man sie plétzlich sehen konnte, die nicht gemachten Reisen, die nicht
Entwicklung gekauften Klamotten, von denen Elodie sprach?“ (14) Welche Idee steht hinter dieser
der Idee Aussage von Kera?

L: Welcher Schalter wird bei Leonard im ersten Kapitel umgelegt? Welche Bedeutung
hat das fiir die Umsetzung von Keras Idee?

E: Welchen Eindruck bekommst du im ersten Kapitel von Elodie? Was denkst du, was
Elodies Leute ,,umhauen®(23) kénnte?

M: Was meint Max damit, dass das Abitur ,,wie ein fieser Tiirsteher® (24) ist? Welche
Bedeutung kénnte Keras Idee vor diesem Hintergrund fiir Max haben?

ENTSCHEIDUNG I: Welcher der Figuren moéchtest du fiir die nichsten 18 Kapitel folgen? Warum hast du dir gerade diese
Figur ausgesucht? Schreibe dazu einen Kommentar!

K: Kera kritisiert, dass Max das Projekt dokumentiert, ohne mitzumachen und dass

gﬁg&i{ii Elodie mitmacht, ohne von der Sache iiberzeugt zu sein. Was denkst du iiber ihre Kritik?
der Idee & Welchen Anspruch hast du an die Fair Play Four?

L: In seiner Présentation der App kiindigt Leonard an: ,Die Schiiler, die Fair Play
boykottieren, sind trotzdem Teil des Experiments — ob sie wollen oder nicht.“ (42) und
konfrontiert Max mit der Aussage: ,Mal sehen, wie lange du es durchhiltst, auf Kosten
der anderen zu leben. Wir werden dich bearbeiten, bis du dir Fair Play holst.“ (44) Was
denkst du iiber diese Haltung?

E: Elodie kontert Keras Kritik an ihrer eigenniitzigen Motivation mit der Aussage: ,,Ist
es nicht egal, warum ich mitmache? [...] Fair Play profitiert von mir, ich profitiere
von Fair Play. Win-win.“ (32) Wie stehst du zu diesem Argument? Welche Motivation
héttest du, bei Fair Play mitzumachen?

M: Max ist in Bezug auf Fair Play hin- und hergerissen zwischen Stolz und Peinlichkeit.
Was denkst du: Welches Gefiihl passt eher zu seiner Rolle in der Gruppe? Wann ging
es dir schon einmal dhnlich wie Max?

ENTSCHEIDUNG II (nach Kapitel 23): Wie hat sich dein anfingliches Bild deiner gewihlten Figur geéindert? Méchtest
du ihr weiterhin folgen oder eine andere Figur wihlen, der du die nichsten 21 Kapitel folgst? Begriinde deine Entscheidung
in einem Kommentar!

ENTSCHEIDUNG III (nach Kapitel 44): Wie hat sich die von dir gewi#hlte Figur seit deiner letzten Entscheidung entwickelt?
Wie findest du diese Entwicklung? Mochtest du der Figur weiterhin folgen oder eine andere Figur wihlen, der du die néchsten
21 Kapitel folgst? Begriinde deine Meinung in einem Kommentar!

Abbildung 23: Exemplarische Impulsfragen fiir die Erarbeitung von Fuair Play

Diese drei grosseren Bearbeitungsblocke lassen sich um ein ,,Wie gut kennst du deine
Figur?“-Quiz ergénzen, in dem verschiedene Aussagen den Figuren zugeordnet werden
miissen.

(b) Digitales Unterrichtssetting

Um die digitale Dynamik der Geschichte in der Erarbeitung aufzugreifen, ohne die damit
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verbundenen destruktiven Entwicklungen auch in der Realitéit anzustoflen, bietet sich an,
die oben skizzierte Beschaftigung mit einer selbst gewéhlten Figur in den virtuellen Raum
zu verlagern, indem von der Lehrperson vorbereitend fiktive Social-Media-Profile fiir alle
vier Protagonist:innen — z.B. innerhalb einer geschiitzten Schul-Cloud — erstellt werden.
Die Schiiler:innen abonnieren dementsprechend die Figur, die sie ausgewihlt haben und
kénnen mit den anderen Abonnent:innen ihrer Figur auf deren Profilseiten kommunizieren
und diskutieren. Die Impulsfragen sind dabei als Beitrige der Figur zu formulieren und sol-
len zur Positionierung herausfordern. Durch den digitalen Austausch werden die Ergebnisse
direkt gesichert und koénnen in der Klasse vor jeder neuen Entscheidung der Schiiler:innen
noch einmal zusammenfassend reflektiert werden. Dariiber hinaus dokumentiert die Zahl
der Abonent:innen die Entwicklung von Sympathien und Antipathien im Verlauf der drei
Erarbeitungsblocke, was sich abschlielend visualisieren und auswerten lasst. Neben den fiir
alle Abonnent:innen sichtbaren Kommentaren kénnen Bearbeitungen je nach Aufgabentyp
auch als personliche Nachricht an die Figur gesendet und damit nur von der Lehrperson
gelesen werden. Uber die Auseinandersetzung mit der Figur hinaus sind auch Tageschal-
lenges mit Nachhaltigkeitsbezug denkbar, die {iber die Profile verbreitet werden und die
Schiiler:innen nicht nur Teil der fiktiven Welt, sondern auch Teil der Idee von Fair Play

werden lassen.

3. Ziele

(a) Literarisches Verstehen und Gestaltungskompetenz

Zentral fiir das literarische Verstehen ist, dass die Schiiler:innen die Rolle der ausgewihl-
ten Figur innerhalb des aus den Fugen geratenden Experiments erfassen, ihre Charak-
teristika im Umgang mit Medien, mit Nachhaltigkeitsthemen sowie mit anderen Figu-
ren erkennen, typische Merkmale der sprachlich-medialen Repréasentation herausarbeiten
und den Polyvalenzgrad der medial gesteuerten Transformation am Beispiel analysieren.
Diese fachspezifischen literarischen Verstehensprozesse lassen sich insbesondere aufgrund
der multiperspektivischen Darstellung sowie der nach und nach aufgedeckten komplexen
Problemzusammenhénge mit der iibergreifenden Entwicklung von Gestaltungskompetenz
verbinden. Von den fiir die schulische Praxis adaptierten Teilkompetenzen der Gestaltungs-
kompetenz (vgl. Hoifl et al. 2021) scheint im Bereich der Sach- und Methodenkompetenz
insbesondere der Perspektiven integrierende Wissensaufbau anschlussfihig, denn indem die
Schiiler:innen sich immer wieder zu Figurenverhalten, Handlungsmotivation und positionie-
ren, , bewerten [sie| auf der Basis der Informationen aus Perspektiviibernahmen differente
(nicht) nachhaltige Gestaltungsnotwendigkeiten sowie Handlungsmuster® (vgl. Hoif3 et al.

2021). Daran kniipft im Bereich der Sozialkompetenz die Beriicksichtigung von Zielkon-
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flikten an, denn die Analyse der Figuren und ihrer eskalierenden Konflikte erfordert, dass
die Schiiler:innen ,,in lebensweltlichen Handlungszusammenhéngen soziale Entscheidungs-
dilemmata identifizieren und beschreiben [kénnen|“ (vgl. Hoif} et al. 2021). Dariiber hinaus
setzt die die begriindete Entscheidung fiir eine der vier Figuren im Bereich der Selbstkom-
petenz eine Reflexion eigener und fremder Leitbilder voraus und initiiert je nach gewahlter
Figur auch eine Beschreibung von ,,Lebensweisen, welche einen nachhaltigen Konsum, eine
okologisch und sozial vertrédgliche Mobilitdt und Freizeitgestaltung sowie die Gesundheit
sichern und beférdern“ (vgl. Hoif8 et al. 2021). Dies wire fiir die einzelnen Figuren noch
weiter auszudifferenzieren.

(b) Kompetenzbereiche digitaler Bildung

Zwar benennt das KMK-Strategiepapier zur Bildung in der digitalen Welt in dem Kompe-
tenzbereich ,,Schiitzen und sicher Agieren® explizit das Ziel ,,Natur und Umwelt schiitzen*
(KMK 2016: 18), beschréinkt sich aber auf die Beriicksichtigung von nicht néher spezifi-
zierten ,, Umweltauswirkungen digitaler Technologien® (KMK 2016: 18), die sich vermutlich
cher auf die Okobilanz und weniger auf das transformative Potential digitaler Medien be-
ziehen. Die Arbeit mit Fair Play lasst sich dementsprechend vor allem innerhalb des Kom-
petenzbereichs ,, Analysieren und Reflektieren* verorten. Da die Protagonist:innen grund-
verschiedene Routinen der Mediennutzung reprasentieren und mit der Einfithrung der App
sehr unterschiedliche Erfahrungen machen, lassen sich im Laufe der Lektiire ,,Chancen
und Risiken des Mediengebrauchs in unterschiedlichen Lebensbereichen erkennen® (KMK
2016: 18). Dadurch, dass die App alle Lebensbereiche der Protagonist:innen umfasst und
unmittelbar Prozesse der Gruppenbildung und Ausgrenzung in Gang setzt, konnen die
Schiiler:innen am Beispiel der fiktiven Figuren ,Potenziale der Digitalisierung im Sinne
sozialer Integration und sozialer Teilhabe erkennen, analysieren und reflektieren* (KMK
2016: 18). Dass Keras Erkenntnisse zu Eichners Machenschaften und Max’ Sinneswandel
in Bezug auf den Klimawandel auf umfassenden Internetrecherchen basieren, repréasentiert
dariiber hinaus die ,,Bedeutung von digitalen Medien fiir die politische Meinungsbildung
und Entscheidungsfindung® (KMK 2016: 18).

Gegenstandsbereich II: Kinder- und jugendmediale

Nachhaltigkeitserziahlungen

In Anbetracht des abnehmenden Anteils von literarischer Bildung im Deutschunterricht
(vgl. Heins / Jantzen 2019: 11) und des durch die Pandemie weiter gestiegenen Medien-
konsums von Kindern und Jugendlichen (vgl. Lampert / Thiel 2021: 13) stellen sich die
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bereits seit Jahrzehnten aufgeworfenen Fragen mit erhéhter Dringlichkeit: Welche Medien
sollen auf welche Weise mit welcher konkreten Zielsetzung und welchem erwarteten Mehr-
wert im Deutschunterricht aufgegriffen werden? Wie lassen sich der Anspruch, (lesefernen)
Schiiler:innen Teilhabe an Literatur zu ermoglichen und die Forderung, an deren Mediener-
fahrungen anzukniipfen, miteinander verbinden? Und mit Blick auf die angestrebte Ver-
zahnung von Digitalisierung und Nachhaltigkeit: Inwiefern kann ein Literaturunterricht,
»,in dem auf Basis der generellen medialen Konstituiertheit seiner fachlichen Gegenstéande
und Interaktionen den Schiiler(inne)n Bildungserfahrungen in den unterschiedlichen Me-
dien bzw. medialen Présentationserfahrungen vermittelt bzw. ermdoglicht werden® sollen
(Frederking / Josting 2005: 13), zusétzlich Kompetenzen einer Bildung fiir nachhaltige
Entwicklung abdecken?

Um diesen komplexen Herausforderungen zu begegnen, scheinen {iber die oben benannten
Moglichkeiten der Medialisierung schriftbasierter Lektiiren hinaus insbesondere Medien-
verbiinde vielversprechende Gegensténde. Indem sie als ,,intermediales Kunstwerk |...], an
dessen Konstitution mehrere Kiinste beteiligt sind“ (Kruse 2011: 202), beleuchtet werden,
konnen sie mediale Rezeptionsgewohnheiten von Schiiler:innen sowohl aufgreifen als auch
systematisch erweitern. Zu unterscheiden sind dabei zwei (Kurwinkel / Klumschies 2019)
bzw. drei (vgl. Kudlowski 2021) Typen von Medienverbiinden.

Der erste Typ basiert auf dem intermedialen Phéanomen des Medienwechsels (vgl. Rajew-
ski 2002) und besteht aus einer Erzdhlung, die in einem Ursprungsmedium vorliegt und
in verschiedenen weiteren Medien adaptiert wird. Ein nachhaltigkeitsrelevantes Beispiel
dafiir ist der Bilderbuchklassiker Der Loraz (Seuss 2021 [1971]), der in der amerikanischen
Originalfassung 1971 veroffentlicht, 1972 das erste und 2012 das zweite Mal verfilmt sowie
mehrfach vertont wurde und auch mehrere kleinere Electronic Games hervorgebracht hat.
Insbesondere die Kombination aus Bilderbuch und Film eignet sich fiir eine intermedia-
le Lektiire, da die ,,zentralen Strukturelemente literarischen Erzédhlens: Handlung, Figur,
Raum und Zeit“ (Kruse 2011: 205) deutlich variiert werden. Ansto8e zum direkten Medi-
envergleich oder zur Reflexion iiber mediale Gestaltungen bringen es also mit sich, auch
die Darstellung der Nachhaltigkeitsdimensionen Okologie, Okonomie und Soziales und die
damit verbundenen Implikationen zu hinterfragen (vgl. Hollerweger 2015, Kapitel 6 dieser
Arbeit).

Der zweite Medienverbundtyp ist transmedial angelegt, d.h. der Originaltext ,ist keine
medial realisierte Erzéhlung, sondern besteht aus statischen Elementen einer Storyworld
[...], aus einem Set von mentalen Narrativitdtsfaktoren oder Narremen.“ (Kurwinkel /
Klumschies 2019: 79) Im Hinblick auf transmediale Nachhaltigkeitserzihlungen fiir den

Literaturunterricht bleibt die Weiterentwicklung der Welt von Alea Aquarius (Stewner

192



2015-2022) abzuwarten, in der der Kampf gegen die Verschmutzung der Ozeane ein zen-
trales Handlungselement darstellt. Zwar deuten Buchreihe und geplante Verfilmung(en)
derzeit eher auf einen intermedialen Medienverbund hin, allerdings zeichnet sich durch die
Online-Prisenz (www.alea-aquarius.de) und die Moglichkeit, Teil der Alea Aquarius Com-
munity zu werden, bereits eine Verselbststiandigung der Figuren ab. Didaktisch scheint es
im Umgang mit transmedialen Phidnomenen notwendig, auch die Rezeption und Analy-
se transmedial anzulegen. Statt der von Kurwinkel / Klumschies (2019) vorgeschlagenen
Medienpatenschaften, die hinter der intermedialen Lektiire zuriickbleiben, waren eher Nar-
rempatenschaften festzulegen, die Narreme im transmedialen Storyverse in den Blick neh-
men.

Fiir die Spezifizierung des dritten Typs von Medienverbiinden geht Kudlowski von Ra-
jewskis Begriff der transmedialen Wanderphénomene aus und definiert als Medienverbund
dementsprechend ein Biindel an verschiedenen Erzédhlungen, die medieniibergreifend aus-
gestaltet werden und {iber medienunspezifische Motive, also eine ,transmediale Motivik*
(Kudlowski 2021) miteinander verbunden sind. Die dadurch entstehende Grofierzihlung
liele sich auch unter dem Terminus des Narrativs zusammenfassen, das zu begreifen ist
als ein von mehreren Erzdhlungen sinnstiftend ausgefiilltes , Erzdhlformular® (Koschor-
ke 2012: 38). Fiir die Auswahl eines entsprechenden nachhaltigkeitsrelevanten Textkorpus
wéaren nach Goethes Definition von Motiven als ,,Phdnomene des Menschengeistes, die
sich wiederholt haben und wiederholen werden“ (vgl. Kurwinkel / Jakobi 2021: 16), al-
so wiederkehrende Grundmuster in der Darstellung von Mensch-Umwelt-Verhéltnissen zu
identifizieren, die in mehreren Geschichten iiber mehrere Medien hinweg erzdhlt werden.
Ein solches Grundmuster ist beispielsweise die Zerstorung von Lebensraum, die nach der
Typologie literarischer Motive (Kurwinkel / Jakobi 2021: 18) als situationales Motiv einge-
ordnet werden kann und verschiedene Nachhaltigkeitsthemen wie Klimawandel, Fracking
oder Waldrodung umfasst. Ein solch motivgeleiteter transmedialer Medienverbund wird
im Folgenden exemplarisch ebenfalls auf unterschiedlichen Ebenen hinsichtlich seines Po-

tentials fiir einen digitalen, nachhaltigkeitsbezogenen Literaturunterricht beleuchtet.

1. Gegenstinde

(a) Mediale Darstellungen

Mit der Spiele-App Kawaida’s Journey (Bopp 2015), dem Greenpeace-Film There’s a
Rang-Tan in my Bedroom (Greenpeace 2018) und dem erzéhlenden Sachbilderbuch Ginting
und Ganteng (Frey / Rappo 2020) stehen drei Gegenstidnde im Fokus, die die Zerstérung
des Lebensraumes von (Menschen-)Affen aufgreifen und dabei explizit oder implizit inten-

tional angelegt sind. Verbindend sind neben der Grundkomplikation auch Szenen, die den
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Prozess der Zerstorung einfangen und die die unterschiedlichen Gestaltungsweisen auf den

ersten Blick sichtbar machen:

Abbildung 24: Darstellung der Lebensraumzerstérung in E-Game (Bopp 2015), Bilderbuch (Frey und
Rappo 2020) und Videoclip (Greenpeace 2018)

Wihrend es in dem Jump’n’Run Aufgabe des tierischen Helden Kawaida und damit der
ihn steuernden Spieler:innen ist, die Planierraupen mit Kokosniissen zu bewerfen und der
Spiellogik folgend gegen die Zerstorung anzugehen, inszenieren Bilderbuch und Kurzfilm
vor allem die Hilflosigkeit und das Ausgeliefertsein der tierischen Bewohner:innen. Die Vo-
gelperspektive, die die Orang-Utans im Bilderbuch aus ihrem Versteck im Baum noch auf
die Zerstorung herabblicken lasst, steht der Froschperspektive des Films gegeniiber, die in
Kombination mit der iiberdimensionalen Baggerschaufel die Machtverhéaltnisse zum Aus-
druck bringt. Von der eher schematischen Frontansicht des Spiels iiber die gezeichneten und
aquarellierten Bilder das Buchs bis hin zur Verflechtung von knallbunter Zeichentrickoptik
und schwarz-weifler Realsimulation im Film decken die drei Gegensténde ein breites Spek-
trum an Darstellungsformen ab. Dies bezieht sich auch auf den Sound, denn wéahrend das
Spiel mit beschwingter tanzanianischer Musik unterlegt ist, die von Level zu Level variiert,
in der Rodungsszene auch bedrohlich wirkt, aber einen dynamischen Grundtenor beibehélt,
wird im Film nicht nur mit den Stimmen der Figuren, sondern auch mit diisteren Sounds
gearbeitet, um die Bedrohung zu unterstreichen. Obwohl die Zerstorung des Lebensraumes
die Erzéhlungen verbindet, unterscheidet sich zudem die Erzdhldramaturgie. Kawaida’s
Journey ist mit Ausnahme einer initiierenden Riickblende durchweg chronologisch aufge-
baut, in Ginting und Ganteng liegt die Zerstorung bereits in der Vergangenheit und wird
im Riickblick auf das Schicksal der Orang-Utan-Mutter Merah dargestellt, und in There’s
a Rang-Tan in my Bedroom bildet das Chaos, das ein Orang-Utan-Baby im Kinderzimmer
eines Méadchens anrichtet, den Ausgangspunkt fiir den Bericht iiber die zeitgleich stattfin-
dende, aber teilweise auch retrospektiv erinnerte Vernichtung seiner Heimat.

(b) Rezeptionsmoglichkeiten

Das Game wird als gemeinniitziges Projekt kostenlos iiber den Playstore bereitgestellt

und basiert auf dem Prinzip eines Jump’n’Run-Spiels. Fiir Schiiler:innen, die damit kei-
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ne Erfahrungen mitbringen, steht auf YouTube ein Let’s play-Video zur Verfiigung (vgl.
Babylsh 2018), in dem der Spielaufbau erkldrt und alle Levels durchgespielt werden. Der
Greenpeace-Film kann ebenfalls niedrigschwellig iiber die Greenpeace-Seite, aber auch iiber
andere Plattformen abgerufen werden. Zusétzlich ist die Geschichte von Rang-Tan auch als
Bilderbuch (Sellick / Preston-Gannon 2019) erhéltlich, das zwar mit anderen Illustratio-
nen arbeitet als der Film, aber dieselbe Grundstruktur aufweist und deshalb als zusétzliche
Unterstiitzung hinzugezogen werden kann. Das erzéhlende Sachbilderbuch ist lediglich in
Printform erschienen, kann aber sowohl auf Bildebene als auch auf Textebene erschlossen

werden, da Text und Bild in einem parallelen Verhé&ltnis stehen.

2. Methoden

(a) Analyse medialer Darstellungen

Um einerseits die zentralen und medieniibergreifenden Motive herauszuarbeiten und ande-
rerseits fiir die medienspezifischen Darstellungsweisen zu sensibilisieren, sollten zunéchst
alle drei Medien rezipiert und besprochen werden. Fiir das Spiel reichen dabei die ersten
drei Levels, weil darin das Spielprinzip deutlich wird und die fiir den Vergleich entscheiden-
de Mission, die Bulldozer zu bekidmpfen, abgedeckt ist. Je nach medialer Ausstattung und
Spielerfahrung bietet sich dafiir die Arbeit allein oder zu zweit mit Handy oder iPad an. Das
Buch kann als Bilderbuchkino prisentiert und im dialogischen Gespréch erschlossen, der
Kurzfilm am Stiick gezeigt werden. Im néchsten Schritt sind die drei Beobachtungsschwer-
punkte Figurenkonzeption (Charaktere, Konstellationen, Emotionen), Handlungsaufbau
(Problem, Losung, Ursache), mediale Inszenierung (Bild, Text, Ton, Zusammenspiel) an
Gruppen von Expert:innen zu vergeben. Mit diesen Beobachtungsschwerpunkten durch-
laufen die Gruppen die einzelnen Medienstationen und halten die fiir sie jeweils zentralen
Erkenntnisse fest. Im Anschluss daran finden sich die Schiiler:innen unabhéngig von ihrem
Beobachtungsschwerpunkt bei ihrem Lieblingsmedium ein und tauschen sich mit anderen
iiber die Besonderheit der gewéhlten Inszenierung im Vergleich zu den anderen Inszenie-
rungen aus. Die Argumente jeder Fangruppe werden abschlieBend zur Diskussion gestellt
und die Wirkungsweisen der einzelnen Erzdhlungen und des gesamten Medienverbunds im
Zusammenhang mit der Thematik reflektiert.

(b) Digitales Unterrichtssetting

Um wéhrend der Stationenarbeit die Ergebnisse direkt fiir alle sichtbar zu machen, bietet
sich die Arbeit mit einem Padlet an. Dabei sollte es fiir jede der drei Medienerzéhlungen
eine Spalte geben und in jeder Spalte sollten die drei Beobachtungsschwerpunkte sicht-
bar sein. Wihrend die Expert:innen also mit ihrem Beobachtungsschwerpunkt Station fiir

Station die einzelnen Medien analysieren, kénnen sie auf die Ergebnisse anderer Gruppen
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Bezug nehmen und auch verfolgen, welche Gruppe schon wie weit gekommen ist. Die da-
bei entstehende Gesamtiibersicht bietet gegeniiber analogen Formaten wie Flipcharts fiir
die Sicherungsphase den Vorteil, dass Gemeinsamkeiten und Unterschiede auf einen Blick

ersichtlich werden und auch im Nachhinein noch fiir alle abrufbar sind.

3. Ziele

(a) Literarisches Verstehen und Gestaltungskompetenz

Durch die Aufteilung in Gruppen von Expert:innen werden je nach Beobachtungsschwer-
punkt unterschiedliche Grundkompetenzen literarischen Verstehens und damit verbun-
den auch unterschiedliche Teilkompetenzen der Gestaltungskompetenz (Hoil et al. 2021)
gefordert. So setzt sich die Gruppe, die zu Figuren arbeitet, mit den Machtverhaltnis-
sen Mensch-Tier-Umwelt auseinander und arbeitet somit letztlich darauf hin, ,auf der
Basis der Informationen aus Perspektiviibernahmen differente (nicht) nachhaltige Gestal-

“35 zu bewerten. Die Gruppe, die fiir die

tungsnotwendigkeiten sowie Handlungsmuster
Handlungslogik zustandig ist, identifiziert zentrale Kausalzusammenhénge und ist damit
letztlich auch gefordert, , Beziehungsgeflechte fiir die Darstellung nicht nachhaltiger glo-
baler Entwicklungen [zu beschreiben und erkldren]“.* Und indem die Gruppe, die sich
mit der medialen Inszenierung beschiftigt, spezifische Darstellungs- und Wirkungsweisen
der jeweiligen Erzéhlung analysiert, lernt sie Méglichkeiten kennen, ,,der Empathie fiir die
Natur adressatenspezifisch Ausdruck zu verleihen“.?” In der anschlieSenden Auswahl und
Begriindung der favorisierten Erzédhlung geht es zunéchst vor allem darum, ,subjektive
Involviertheit und genaue Wahrnehmung miteinander ins Spiel zu bringen“ (Spinner 2006:
8f.). Die Diskussion iiber die Medienerzdhlungen, deren jeweilige Botschaft und eigene Posi-
tionen kann aber auch dazu beitragen, , Meinungsverschiedenheiten und Konflikte in Bezug
auf Fragen der (nicht) nachhaltigen Entwicklung konstruktiv [zu] bewiiltigen“3® (Hoif et
al. 2021)

(b) Kompetenzbereiche digitaler Bildung

Die fokussierte Auseinandersetzung mit drei motivgleichen, ansonsten aber grundverschie-
denen Medienerzihlungen ist innerhalb des KMK-Strategiepapiers zur Bildung in der di-

gitalen Welt vor allem im Kompetenzbereich ,, Analysieren und Reflektieren“ zu verorten.

35Dieser Unterpunkt dient in der BNE-Box der Ausdifferenzierung der Teilkompetenz ,, Wissen aufbauen,
das weltoffen ist und neue Perspektiven integriert®.

36Dieser Unterpunkt dient in der BNE-Box der Ausdifferenzierung der Teilkompetenz ,Interdisziplinir
Erkenntnisse gewinnen und handeln“.

3"Dieser Unterpunkt dient in der BNE-Box der Ausdifferenzierung der Teilkompetenz , Empathie und
Solidaritat fiir Benachteiligte zeigen®.

38Dieser Unterpunkt dient in der BNE-Box der Ausdifferenzierung der Teilkompetenz ,An kollektiven
Entscheidungsprozessen teilhaben“.
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Dabei lernen die Schiiler:innen in der Rezeption zunéchst die ,, Vielfalt der digitalen Me-
dienlandschaft kennen“ (KMK 2016: 13), sollen in der Stationsarbeit in Gruppen von Ex-
pert:innen ,, Wirkungen von Medien in der digitalen Welt [...]| analysieren und konstruktiv
damit umgehen* (KMK 2016: 13) und werden in der Auseinandersetzung mit ihrer favori-
sierten Erzihlung dazu angeregt, ,, Gestaltungsmittel von digitalen Medienangeboten [zu]
bewerten“ (KMK 2016: 13).

Ausblick

Die vorgestellten Bausteine sind an ausgewihlten Beispielen erprobt und zugespitzt worden
und haben sich in der vorliegenden Form fiir die Konzeption von Literaturprojekten, in
denen nachhaltige und digitale Welten miteinander verbunden werden, als ergiebiger Orien-
tierungsrahmen erwiesen. Die Ausdifferenzierung von Gegenstandsauswahl, Methodensets
und Zielformulierungen sowohl fiir nachhaltigkeitsrelevante (a) als auch fiir digitale (b) Zu-
sammenhénge bietet eine erste Grundlage, um die zunéchst unterschiedlichen Bildungsher-
ausforderungen im Literaturunterricht synergetisch kombinieren zu konnen. Insbesondere
die zweite Blickrichtung auf kinder- und jugendmediale Nachhaltigkeitserzdhlungen wéare
durch weitere Beispiele zu ergidnzen, um sicherzustellen, dass die Bausteine auch die fiir die-
sen Bereich relevanten Aspekte enthalten. Gerade weil Geschichten emotional involvieren
und damit auf grundlegend andere Weise wirksam werden konnen als kognitiv argumentie-
rende Berichte, kann Literaturunterricht vor allem dann einen Beitrag zu einer nachhaltigen
Welt leisten, wenn er ein moglichst breites Spektrum an Nachhaltigkeitserziahlungen mit

jeweils medienspezifischem Immersionspotenzial zu seinem Gegenstand macht.
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