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La recepcion de la Guerra Civil y el franquismo en el cine

Andreas Griinewald

1. La Transicion Espaifiola

La Transicion Espafiola ha sido considerada como ejemplar durante mucho tiempo. Lo
peculiar en este contexto es que el proceso se llevd a cabo bajo la administracion y el
control de las instituciones franquistas y una parte considerable de la élite politica. En
su momento se renuncio a la desarticulacion abrupta del régimen franquista a favor de
un cambio paulatino conocido como la ruptura pactada (Bernecker 2005: 11).

No sorprende, por lo tanto, que hasta la muerte de Franco la representacion de la
Guerra Civil Espatfiola en la literatura y en el cine se realizase desde la perspectiva de
los vencedores. Con el inicio de este milenio ha surgido una nueva cultura de la
memoria historica. Narraciones orales y textos literarios han despertado la memoria
colectiva sobre la Guerra Civil. En el afio 2000 se fund6 la Asociacion para la Recu-
peracion de la Memoria Historica (ARMH). Gracias a esta iniciativa se ha logrado
abrir fosas comunes e identificar los restos mediante el anélisis de ADN. Aunque las
exhumaciones apenas han aportado informacién nueva acerca de la identidad de las
victimas, si que han generado un discurso social sobre la Guerra Civil y el régimen
franquista.

2. Larecepcion en el cine

La concienciacion de la memoria historica en Espafia esta estrechamente vinculada a la
representacion medial. El cine sirve como medio de representacion de la memoria
colectiva, le da una imagen a la historia, crea mitos o bien los destruye. Tras la muerte
de Franco en 1975 fueron sobre todo los documentales los que asumieron el rol de ser
los testigos directos de la Transicion (p.ej. Martin Patino 1971, 1973, 1974). Segtin
Pohl (2010), los largometrajes de directores como Saura, Erice o Borau fueron los que
evocaron el cambio mediante una representacion metaforica del trauma historico.
Existen pocas peliculas explicitas sobre el franquismo en esta época, entre las que cabe
destacar El crimen de Cuenca (1976) de Pilar Mir¢, pelicula censurada, y la trilogia La
escopeta nacional de Luis Garcia Berlanga (1978-1982). El tema de la Guerra Civil
fue llegando al cine en los afios ochenta como parte de la memoria cinematografica. El
Oscar para Belle Epoque en 1992 significé la cuspide para el nuevo cine historico,
aunque la misma fuese una excepcion, ya que esta pelicula se centra en los afios de la
Republica anterior a la dictadura. En la década de los noventa del siglo pasado y a
partir del afio 2000, el cine espafiol experimenta un auge econoémico: la Guerra Civil y
sus consecuencias se narran cinematograficamente en peliculas como Libertarias
(Vivente Aranda 1996); La hora de los valientes (Antonio Mercero 1998); Los arios



172 Andreas Griinewald

barbaros (Fernando Colomo 1998); La nifia de tus ojos (Fernando Trueba 1998); La
lengua de las mariposas (José Luis Cuerda 1999); Silencio roto (Montxo Armendariz
2000); El viaje de Carol (Enrique Urbizu 2002); Las trece rosas (Emilio Martinez
Léazaro 2007).

Un hito en lo referente a la memoria historica espafiola y su recepcion en Ale-
mania fue la publicacion y la traduccion al aleman de la novela Soldados de Salamina
del periodista y filologo Javier Cercas en el afio 2001. La adaptacion cinematografica
llegd dos afios mas tarde (2003) a las salas de cine y tanto la novela como el largo-
metraje tuvieron una amplia repercusion. Asi se ve al menos en la prensa alemana, que
considera esta obra como la primera de una nueva generacion de autores que deci-
dieron romper el llamado pacto del olvido o pacto del silencio (Breidecker en la Siid-
deutsche Zeitung 11.09.2011 o Schiile en Die Zeit 22.05.2003).

Un ejemplo del intento de recuperacion de la memoria en la television es el
inesperado éxito de Cuéntame como paso. Esta serie narra la historia de una familia
burguesa de la clase media, los Alcantara, durante los Gltimos afios del franquismo y
en los inicios de la Transicion espafiola. La serie se transforma en una crdnica socio-
politica de aquella época mediante un entramado narrativo que se desarrolla tanto a
nivel micro como a nivel macro. El enfoque temporal de la misma se centra en los pri-
meros 25 afios tras la Transicion. Las pretensiones didacticas se manifiestan clara-
mente en algunos episodios en los que se incorporan entrevistas reales o testimonios
de testigos contemporaneos, p.ej. el informe sobre el atentado mortal contra el resi-
dente del gobierno Carrero Blanco (1973) o la muerte de Franco (1975).

En 2006 se estrena el laureado largometraje Salvador, de Manuel Huerga. La
obra tiene por objeto hacer justicia historica al personaje anarquista Salvador Puig
Antich (papel desempeiiado por Daniel Briihl, un actor hispano-aleman con raices
catalanas), cuya brutal ejecucion fue silenciada durante décadas. La pelicula elige un
registro doble (Tiirschmann 2009). Primero se presenta a Salvador como un ado-
lescente temerario, acompafiado de temas musicales apropiados y cortes de camara
rapidos. En la segunda mitad se contrasta la imagen presentada anteriormente. La nar-
racion se desarrolla hacia el cruel final de la muerte al garrote vil. Salvador representa
en primer lugar una victima catalana. Tanto entonces como ahora, asi el mensaje im-
plicito, el catalan es la lengua de la resistencia (Tiirschmann 2009; Pohl 2010).

El género documental vuelve a adquirir relevancia cuando empiezan las exhuma-
ciones de las fosas comunes. Comienzan entonces las entrevistas a testigos contem-
poraneos. La pagina web Foros por la memoria (www.foroporlamemoria.info) ofrece
un listado de numerosas producciones accesibles en internet.

3. El documental Mari Carmen Espaiia — Final del silencio

La diferencia mas importante entre un documental y un largometraje es el hecho de
que el documental intenta reflejar lo mas detalladamente posible la realidad social o
historica mientras que en el caso del largometraje se incluye la ficcion. En principio se
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supone que el documental pretende ser un producto auténtico. Hablando de peliculas
histéricas — y asi podemos denominar Mari Carmen — se espera que los hechos se
narren desde perspectivas distintas. Sin embargo, Mari Carmen Espaiia no cumple con
estas expectativas, como vamos a ver en el analisis de unas escenas breves. Antes de
analizar estas escenas presentamos a los directores y el argumento de la pelicula.

3.1 Los directores

Martin Jonsson nacié en 1967 y estudi6 periodismo en la Universidad de Gotemburgo
(Suecia). Ejercié como periodista de prensa y radio entre 1990-1994, antes de trabajar
como redactor de television hasta el 2006. Desde entonces ha trabajado como pro-
ductor, director y periodista independiente. Sus peliculas han sido premiadas en varios
festivales internacionales de cine. Carl Pontus Hjorthén nacié en 1970 y estudi6 Filo-
logia Hispanica en la Universidad de Gotemburgo. Ha trabajado para reconocidos
periodicos suecos y escribe guiones de peliculas. Desde el afio 1997 reside en Grana-
da, donde trabaja como director y escritor.

3.2 El contenido

En la pelicula Mari Carmen Esparia — Final del Silencio, los dos directores Pontus
Hjortén y Martin Jonsson viajan por Espafia y entrevistan a personas que han decidido
romper con un pacto de silencio que ha durado treinta afios al objeto de recuperar el
pasado de su pais. Se topan con Mari Carmen Espafia, una mujer joven, que quiere
exhumar los restos de su abuelo, fusilado en 1936, para poder enterrarlo con dignidad.
Las circunstancias presumiblemente le favorecen, ya que la Ley de Memoria Historica
aprobada en 2007 por el gobierno socialista obliga a los municipios a respaldar las
exhumaciones. Sin embargo, todavia sera necesario superar numerosos obstaculos y no
son pocos los familiares que no creen en el homenaje tardio a los muertos.

Hablando de la recuperacion del pasado espafiol, los dos directores suecos inte-
gran su perspectiva subjetiva. Crecieron en la Suecia de Olof Palme y fueron confron-
tados con la historia de la Guerra Civil Espafiola durante su infancia. Varias retro-
spectivas dan testimonio del compromiso de Olof Palme contra el régimen franquista y
a través de grabaciones de los archivos histdricos se esboza la historia de la Guerra
Civil. Al término de la pelicula, Mari Carmen logra exhumar los restos de su abuelo
tras haber superado muchos obstaculos.

3.3 Analisis

Escena 1

A pesar de que el documental aspira a ser una descripcion auténtica de los sucesos, hay
que tener en cuenta que el director o el narrador influyen en el mismo imponiendo su
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enfoque subjetivo en determinados hechos. Los directores suecos confrontan al espec-
tador espafol contemporaneo con su perspectiva subjetiva desde el exterior de la so-
ciedad espafiola.

Imagen 1: Franco saludando a otros militares. 00:02:10

00:01:01-00:02:34 — Transcripcion
CREDITOS INICIALES:
Una pelicula de Martin Jonsson y Pontus Hjorthén

Imadgenes tomadas desde un avion de un cielo azul con nubes blancas. Se oye la voz de una
azafata anunciando el aterrizaje del avion.

Imagenes de TV: Manifestacion contra la dictadura de Franco, Varberg, Suecia 1975
MANIFESTANTES EN LA CALLE

ijFranco — Asesino! jFranco — Asesino!

MARTIN (OFF)

En 1975 participé en la primera manifestacion de mi vida. Tenia 8 afios. En la mano tengo
un papel con dos palabras (Franco asesino). Tortura, ejecuciones, fascismo. Eran muchas
las cosas que no entendia. Pero una cosa qued6 grabada en mi cabeza para siempre: Franco
era el demonio en persona.

Imagenes de TV: Franco, Espaiia 1975.




La recepcion de la Guerra Civil y el franquismo en el cine 175

Martin en el avion leyendo el libro “The Spanish Civil War” de Paul Preston.
El avion esta llegando al aeropuerto de Malaga.

VOZ DE LA AZAFATA (en sueco) Bienvenidos a Malaga...

MARTIN (OFF)

Han pasado mas de 30 afios desde que Franco murid, pero es como si nunca hubiera desa-
parecido del todo.

Archivo: Espariia aiios 30y 1975. Franco saluda a otros militares.
MARTIN (OFF)

Porque cuando muri6 los espafoles decidieron no hablar de todo el sufrimiento que él habia
causado. Espafia nunca ajusto las cuentas con su pasado fascista. Y ahora han pasado treinta
afios de silencio.

He aprendido que incluso tiene un nombre: “El pacto de silencio”.
MARTIN en el aeropuerto de Malaga preparando todo para la filmacion del documental.
MARTIN (OFF)

No sé exactamente como funciona la camara. No hablo muy bien espaiiol. Y la tnica pista
que tengo es el nombre de una mujer que quiere romper el pacto de silencio: Mari Carmen
Espafia.

Los directores no pretenden describir la realidad de manera neutral. Utilizan fragmen-
tos cinematograficos auténticos para ilustrar su vision de la realidad. Esta perspectiva
externa, la de unos personajes no implicados directamente en la historia, podria con-
siderarse negativa por ser una intervencion ajena, sin embargo tiene una gran ventaja:
incita a un sector de la sociedad espafiola a replantearse su propia percepcion de la
historia.

Escena 2

Mari Carmen acaba de saber lo que pasé con su abuelo hace 70 afios y sefiala a Martin
y Pontus donde estan los escombros.

Imagen 2: Mari Carmen en el cementerio donde se fusil6 su abuelo. 00:07:46
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00:06:07-00:07:47 — Transcripcion

MARI CARMEN (sefialando la parte donde estan los escombros). Yo pienso que pilla toda
esa parte de alli, a todo lo largo. Y mira. Esto es la vieja tapia. Supongo que aqui estaria la
zanja abierta, y entonces pues los mataban aqui. Mi abuelo dice que el camion par6 alli y,
pues, supongo ya que los pondrian para matarlos... y salié corriendo por encima de los...
de los... de los nichos, y le pegd un tiro, supongo que por detras, y lo matd. Ahi.

Imagenes en blanco y negro de fusilados durante la Guerra Civil tirados en el suelo. En el
paredon se ven las marcas de las balas.

MARI CARMEN, PONTUS Y MARTIN dan unas vueltas por esa parte abandonada del
cementerio donde se fusilaba a los prisioneros. MARI CARMEN llega hasta una de las
paredes, debajo de un arbol y la toca.

MARTIN ;T sabes quién mat6 a tu abuelo?
MARI CARMEN  Si.
MARTIN  (Si?

MARI CARMEN  Si, con nombre y apellidos y de la familia que son. Mi padre lo sabia
también. Espaiia esta salpicada de... toda su tierra esta salpicada de estas fosas. Aqui esta
dentro del cementerio. La democracia se ha construido bajo estos pilares. Entonces estamos
viviendo en una mentira, me parece a mi, /no?

Porque antes esta nuestra vergiienza y sacar a estas personas de aqui, que estan enterradas
como si fueran escombros, (no? Yo lo que quiero son las pruebas de ADN y saber... y
saber quién... qué... quién era.

MARTIN (OFF)

Es aqui mismo que me imagino de qué va a tratar mi pelicula: Voy a ayudar a Mari Carmen
a abrir la fosa de su abuelo...

Mari Carmen dice que conoce con nombre y apellidos a las personas que mataron a su
abuelo. ;Pero como se puede superar el pasado, cuando el pacto del silencio imposi-
bilita la recuperacion de los restos de las victimas? El término “las dos Espafias” repre-
senta en este contexto la fractura dentro de la sociedad espaiiola entre los que quieren
dejar el pasado atras y aquellos que quieren superar el pasado y devolverle la dignidad
a sus familiares muertos.

Escena 3

En la escena siguiente vemos al maestro del pueblo que habia contactado a Martin y
Pontus para mostrarles algo en el archivo del ayuntamiento.
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Imagen 3: Ayuntamiento de Los Corrales, archivos municipales. 00:14:44

/
(

00:13:50-00:15:22 Transcripcion
MARTIN (OFF)

Vamos al pueblo vecino. El maestro del pueblo ha contactado con nosotros. El sabe que
estamos haciendo una pelicula y dice que nos quiere mostrar algo que ha quedado olvidado
en los archivos del s6tano del ayuntamiento.

Ayuntamiento de Los Corrales, archivos municipales.

MANUEL VELASCO (MAESTRO) Hace unos cuantos afios el archivo se trasladé aqui.
Este archivo se encuentra en condiciones lamentables. Y entonces, pues aqui, ademas esto
lo comentaba mucho la gente, que mataban por 25 pesetas. Aparece aqui: “Hemos recibido
del tesorero de Falange Espafiola, por mi haber los dias del 4 al 8 del corriente”. Esto eran
las fechas en que se estaba asesinando a la gente. Y los que firman aqui son, buena parte de
ellos, son los asesinos. Entonces hay...

Imagenes de Franco. Soldados desfilando. Aviones del ejército.

MARTIN (OFF)

Franco se mantuvo en el poder absoluto de Espaia hasta bien entrado mi propio tiempo.
Imagenes de TV de OLOF PALME, primer ministro sueco, 1975.

OLOF PALME (en sueco) “Y lo increible es que esto pueda continuar. Que estos
asesinos del diablo puedan continuar. Y durante casi cuarenta afios han estado atormen-
tando a los pueblos espafioles”

Imagenes en color de una multitud de gente en una manifestacion fascista en los aiios 70,
saludando a Franco con el saludo fascista. En el fondo se lee una pancarta “NO AL
MARXISMO EN LA PRENSA”.
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Esta escena demuestra que la superacion del pasado debe ser un proceso activo de
todos los involucrados. Un libro de caja de la Falange, en el que se mencionan los
asesinatos de oponentes politicos cometidos por el precio de 25 pesetas y los nombres
de los asesinos, es un testimonio historico que la sociedad debe conocer y discutir.

Escena 4

En la escena siguiente Martin y Pontus hablan con el alcade de Lerma, José¢ Maria
Barroso (PP). En Lerma se abrié una fosa comtin con los restos de mas de 70 republi-
canos en el afio 2006.

00:25:57-00:26:49 Transcripcion
Despacho del Alcalde de Lerma, José Maria Barroso (PP)

JOSE MARIA BARROSO  Es que a mi los periodistas me estdn preguntando que por qué
no he ido. Y digo, jpero si a mi no me ha invitado nadie! Que si, que lo tendran en su
corazon cada uno, porque eso no se olvida, pero tam... pero... pero... quieren olvidar, no...
y le vuelves otra vez a renacer aquello que sucedié y que no sé qué y que no sé cuanto,
después de... de tantisimos afos, pues yo creo que los pocos afios de vida que le queden,
pues estaran ahi con aquello que ya... que pensaban que habian olvidado, que ya no estd. Y
digo por las dos lados, o sea... que... por las dos partes.

MARTIN Lo que no entiendo es... ;lo que dice que se debe olvidar o no se debe ol-
vidar?

JOSE MARIA BARROSO  Hombre, no, o sea, se debe de olvidar las rencillas. Lo que no
se puede olvidar... lo que... no puedes olvidar es lo que has tenido t.
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El alcalde opina que los tltimos testigos coetaneos de ambos lados quieren y deben
olvidar. Los ultimos afios que les quedan de vida no deberian estar dedicados a re-
cordar los hechos de la Guerra Civil y el franquismo. Con la alusion a los “dos lados”
(es decir las dos Espafias) quiere proponer tanto a los agresores como a las victimas
hacer borrén y cuenta nueva. Sin embargo, para muchas las victimas esta actitud es
inaceptable.

Escena 5

En la Gltima escena vemos al padre Don Anselmo, cardenal elegido en su momento
personalmente por Franco. Martin y Pontus le cuentan a Don Anselmo que hay vic-
timas que no soportan ver que ¢l oficia la misa cada dia a las 11 ante la tumba de
Franco.

Imagen 5: El padre Don Anselmo en el Valle de los Caidos. 00:47:29
(ver escena en www.andreasgruenewald.de/escenas)

00:45:28-00:47:30 Transcripcion

MARTIN Hemos conocido a gente que son familiares de los fusilados, que han sido fusi-
lados por las tropas de Franco. Y por esta gente me parece casi ofensivo que estén haciendo
la misa al lado de la tumba de Franco.

DON ANSELMO (nervioso, con sorpresa fingida) (Usted ha hecho exactamente esa
pregunta?

MARTIN  Si.

DON ANSELMO ;Y le han respondido de esta manera?

MARTIN  Si.

DON ANSELMO (nervioso) Es el primer testimonio que escucho en este sentido

(subiendo el tono). Yo le recomendaria que fuera usted un poco objetivo, y que no fuera a
preguntar tinicamente a las personas de un determinado lado.
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MARTIN No, no, no...No.
DON ANSELMO  No, es que me da la sensacion de que si...

MARTIN  Bueno, es por eso que estamos aqui. En todo caso, Franco esta culpable de
muchos muertos en este pais.

DON ANSELMO (dudando)  Tal vez.
Imagenes de Franco visitando el Valle de los Caidos junto con Juan Carlos de Borbon.

PONTUS Tiene que ser algo que se repite siempre para ustedes esto... Al tener a...
Franco, representa, para la gran mayoria de la gente del mundo, es un dictador... que se
representa algo... algo negativo...

DON ANSELMO Bueno, vamos a ver, de acuerdo, yo conozco suficientemente esta
opinion publica mundial, pero conozco también la opinion piblica espafiola, y sé que esa
opinion publica espafiola en parte, solamente en parte, coincide con lo que usted me dice
;eh?... y en otra parte esta total y absolutamente en contra de esa opinion y de esa per-
spectiva. Totalmente. Pero somos nosotros, somos nosotros los que tenemos que decir
efectivamente qué es lo que paso y hasta qué punto realmente esa... ese tipo de afirmacion
es objetivo.

Imdgenes de algunos militares y muchos civiles en un desfile del 18 de julio haciendo el
saludo fascista.

Don Anselmo recrimina a los directores suecos falta de objetividad. Habla de una
“opinion publica mundial” sobre el franquismo fuera de la sociedad espafiola y que es
la representada por Martin y Pontus en el documental. Segun Don Anselmo, sélo co-
incide en parte con la perspectiva espaiiola sobre el franquismo. Afirma que la opinién
publica espafiola en su mayoria valora el franquismo mas positivamente.

He presentado aqui solo cinco escenas breves que tienen como objetivo dar una
primera impresion del documental. Se pueden adquirir materiales didacticos y una
transcripcion del documental en su totalidad.

4. El documental Mari Carmen Espaiia — Final del silencio
en la clase de ELE

Resumiendo quisiera destacar por qué la Guerra Civil Espaiiola y el régimen franquista
son temas relevantes para las clases de ELE en Alemania y por qué se debe tratar su
recepcion en el cine y la literatura.

El tema de la ley de Memoria Historica es objeto de las clases de ELE y del
bachillerato en Alemania, porque

- la Guerra Civil Espaiola y la dictadura de Franco representan un tema de
relevancia historica y actual para la sociedad espafiola y

- estos sucesos histdricos siguen siendo objeto de discusion en la sociedad
espafiola y aun la dividen (el topos de las dos Espafas es hoy tan o mas
valido que nunca),
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- los temas sociopoliticos actuales del pais cuya lengua aprenden los alumnos
deben ser tratados en las clases de lengua extranjera como contribucion al
aprendizaje intercultural y como tltimo punto,

- Alemania ha pasado por una larga etapa marcada por la recuperacion y
superacion del tercer Reich y del nacionalsocialismo. Existen paralelismos
con la historia alemana, ya que también en Alemania pasaron muchos aflos
antes de que se iniciase este proceso.
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