Regine Schmolling

Der Kreuzzug gegen das republikanische
Anti-Spanien: Mythenbildung in den
Biirgerkriegsromanen der Sieger (1939-1943)

Aus der Sicht der Aufstindischen war der Biirgerkrieg der Kampf gegen
Anti-Spanien, gegen Freimaurerei und kommunistische Fremdherrschaft.
Das Bild der »zwei Spanien«< entstand jedoch nicht erst mit Ausbruch des
Biirgerkrieges. Die Unterdriickung des Sikularisierungsprozesses und ge-
genreformatorische Bestrebungen im Zeitalter der Aufklirung fiihrten schon
im 19. Jahrhundert zu seiner Herausbildung mit einem heterodoxen Libera-
lismus auf der einen und einem katholisch gepragten Traditionalismus auf
der anderen Seite. Das seit der >Reconquistac gestorte Verhilnis zu Juden
und Mauren und die spétere Vereinnahmung des Froberunggskrieges in La-
teinamerika als christliche Cruzada sind historische Phénomene, die eine
traditionalistische Mythenbildung eines Kreuzzuges der Aufsténdischen
gegen den Fluch des sdkularen, liberalen und heterodoxen Anti-Spanien
begiinstigt haben.! Mit Ausbruch des Spanischen Biirgerkrieges erhielt das
Bild der zwei Spanien eine neue Aktualitit und erfiillte eine propagandisti-
sche Funktion. Wihrend des Biirgerkrieges schufen die Intellektuellen der
aufstandischen Zone aus der imperialen Vergangenheit des Siglo de Oro den
Schopfungsmythos einer zweiten nationalen Wiedereroberung (Reécon-
quista).? Bereits ab 1933, als die Falangisten Onésimo Redondo und José An-
tonio zum Kreuzzug fiir die Wiederauferstehung »de una Espafia grande,
libre, justa y genuina«® aufriefen, wurde die faschistische Rhetorik mit katho-
lischen Sinnelementen aufgeladen. Die Erklarung der spanischen Bischofe
vomn 1. Juli 1937 gab dem Biirgerkrieg offiziell den Status eines Kreuzzuges.
Spitestens zu diesem Zeitpunkt diente er der Rechtfertigung des Putsches
der Aufstindischen von 1936 gegen das gottlose Anti-Spanien.

Fiir ihre Heldenrhetorik instrumentalisierten die Faschisten um Ledesma
Ramos und Giménez Caballero in La Conquista del Estado (1931) Nietzsches
Ubermenschen’, und Anhanger der Falange aktualisierten die von Oswald

Varela 1989, S. 102.

2Schmolling 1990, S. 121.

3G. Thomas 1990, S. 67. »[...] eines grofen, freien, gerechten und echten Spanienc.
Ubersetzung hier wie im Folgenden, wenn nicht anders vermerkt, Regine Schmolling.

4 Das Falange-Symbol selbst, ein Joch mit Pfeilen, war einer Rede des katholischen Konigs
Carlos I. aus dem Jahre 1516 entlehnt. (Varela 1989, S. 102)

%Sobejano 1967.
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Spenglers Untergang des Abendlandes beeinflussten Schriften des liberalen
spanischen Philosophen José Ortega y Gasset - La deshumanizacion del art,
Esparia invertebrada, La rebelion de las masas ~ fiir ihre Sinnbediirfnisse.t

1. Falangistische Mythenbildung zur Zeit des Biirgerkrieges: Foxa

Kulturpolitisch ist wihrend des Krieges in der Zone der Aufstindischen die
verlegerische Tétigkeit von Jerarquis, der »schwarzen Falangezeitschrift«
hervorzuheben.” Sie publiziert 1938 neben Eugenio o la proclamacién de la pri-
mavera des Falangisten Rafael Garcia Serrano den bekanntesten Roman des
Aristokraten Agustin Conde de Foxa: Madrid, de corte a cheka, den er noch
1937 in Salamanca beendet hatte. Das Werk war als erster Band einer Serie
Episodios Nacionales gedacht, in Anlehnung an die Tradition der gleichnami-
gen Reihe historischer Romane von Benito Pérez Galdos im ausgehenden 19.
Jahrhundert. Die Serie wurde nie fortgesetzt.

Drei Romanabschnitte zeigen Madrid unter verschiedenen Regierungs-
formen: den letzten Monaten der Monarchie im ersten Teil »Flores de Lis«,
der Zweiten Republik im zweiten Abschnitt »Himno de Riego« und dem
Birgerkrieg im dritten Teil »Hoz y Martillo«. Foxa hat auch die Erzihltech-
nik von Pérez Gald6s iibernommen, reale politische Personen neben fiktiven
Personen als Handlungstriger einzusetzen 8

Die fiktiven Ereignisse um den Protagonisten José Félix und seine Bekeh-
rung zum Falangismus dienen als erzihlerischer Aufhanger fiir den vom
Autor intendierten Diskurs iiber die Bedingungen, die seit der Jahrhundert-
wende dazu gefiihrt haben, Spanien in zwei Lager zu spalten. Das Sterben
der Monarchie, ihre Dekadenz und den gleichzeitig immer lauter werdenden
Ruf nach einer republikanischen Staatsform schildert der Erzihler als Aus-
gangskonstellation. Detaillierte Personenbeschreibungen, costumbristische
Stimmungsbilder der spanischen Hauptstadt, ihrer Menschen, werden in
ironischer Distanz dem Leser vorgehalten:

Su Majestad el Rey. [...] iba vestido de azul oscuro con tenues rayas blancas. Sobre
el cuello blanco, atravesado por un alfiler de oro, y la corbata alegre, su cara anti-
gua pintada por Velazquez. (41f,)9

¢ Schmolling 1981,

7 Mainer 1971, S. 37f.

8 Varela 1989, S. 97f.

? Hier wie im Folgenden beziehen sich die Seitenangaben in Klammern auf Madrid, de corte a
cheka in der bei Ed. Jerarquia, Salamanca, erschienenen Ausgabe von 1938, die mit >Dt.<
gekennzeichneten auf die Ubersetzung Sturm siber Madrid in der Ausgabe Hamburg 1940.
»Er trug einen dunkelblauen Anzug mit feinen weifen Streifen. Uber dem weichen Kragen,
der mit einer goldenen Nadel zusammengehalten wurde und der bunten Krawatte saf der
schmale Bourbonenkopf, der gleiche beinahe, den schon Velasquez gemalt hatte.« (Dt. 37)
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In Kontrast zur monarchischen Wiirde wird die >Rebellion der Massen«
abwertend und ebenfalls in ironischer Distanz zum Geschehen geschildert:!
»Subia por Atocha una riada de estudiantes y obrerillos despechugados con
monos de dril. Silbaban a los guardias. Tiraban piedras.« (70)!! Die neue lai-
zistisch-liberale Staatsform in Absage an das traditionale Spanien und der
Zusammenprall der sozialistischen mit der faschistischen Jugendbewegung
sind die Hauptbedeutungskomponenten, die sich aus dem zweiten Kapitel
tiber die Jahre der Republik synthetisieren lassen. Wenn die Erzahlerhaltung
im ersten Teil deskriptiv war, so gibt sie sich nun den Anschein diskursiver
Rhetorik. Es hiufen sich neben den fiktiven Handlungssequenzen szenische
Darstellungen historisch verifizierbarer Ereignisse, die Dialoge der Politiker
fingieren Zeugnischarakter, sie verlefhen dem Textgehalt eine Pseudo-
Objektivitat. Die Kabinett-Rede Azafias {iber das katalanische Autonomiesta-
tut im Jahre 1932 (133), der Militarputsch vom 10. August 1932 unter Fiih-
rung von Sanjurjo (142f.) oder die Wahlen vom November 1933 (177f£.) wer-
den in fiktiven Dialogen der realen Politiker und eingestreuten
Erzihlerkommentaren rekonstruiert. Mit Schliisselworten der Falange-
Rhetorik wie >Vaterland, erhabenes Schicksals, »Dialektik der Pistolen< und
sWahrheit« wird die Konversion der beiden Protagonisten José Felix und
Pedro zum Falangismus beschrieben:

Se percibia el silencio. Aquel muchacho [d.i. José Antonio Primo de Rivera] emple-
aba un lenguaje nuevo, desconocido. Decia que romper las urnas era su mas noble
destino, que la Patria era una unidad de destino en lo universal y que por defen-
derla habia que emplear la dialéctica de las pistolas [...] José Félix y Pedro Otafio se
miraban sonrientes. Experimentaban esa alegria del hombre que se aproxima a la
Verdad. (171£.) 12

Dem diskursiven zweiten Teil folgt der handlungsintensive dritte Teil mit
dem beginnenden Biirgerkrieg, der Antonio Varela veranlasst haben diirfte,
Mudrid, de corte a cheka gattungstechnisch als Helden-Romanze zu bezeich-
nen, die zum Prototyp spéterer pro-nationalistischer Biirgerkriegsromane
wurde.® José Felix akzeptiert die politischen und kulturellen Normen des
Falangismus, die nun nach Kriegsausbruch nicht mehr in diskursiver Ausei-
nandersetzung mit den Wertehierarchien liberaler, sozialistischer und kom-

10 Mainer 1998, S. 182.

11 ,Plstzlich kam aus einer Seitenstrafie ein Schwarm von Studenten und Jungarbeitern in
Drillichanziigen mit offener Hemdbrust herangestiirmt. Sie Jarmten und hielten Steine in
der Hand.« (Dt. 67)

12 ,Gtille herrschte in dem weiten Raum. Dieser junge Mann hatte eine neue, bisher unbe-
kannte Sprache gefunden. Er sagte, er betrachte es als seine vornehmste Aufgabe, die
Wahlurnen zu zerbrechen, das Vaterland bilde eine Einheit innerhalb des Universums, zu
seiner Verteidigung miisse man die Dialektik der Pistolen gebrauchen und von den Dich-
tem wiirden die Volker geleitet; er selbst sei ein Kandidat ohne Glauben und Ehrfurcht,
fiigte er hinzu. [...] Lichelnd blickten José Felix und Pedro Otafio einander an. Sie spiirten
die Freude von Menschen, die sich der Wahrheit nahern.« (Dt. 166)

B Varela 1989, S. 96f.
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munistischer Pragung definiert und angeeignet werden miissen, sondern
durch offenen Kampf der Aufstandischen gegen die republikanische Regie-
rung verbreitet werden. Normative Probleme, denen sich die Protagonisten
in der Zweiten Republik ausgesetzt sahen, werden durch die einfache Ent-
scheidung fiir die positiv konnotierten falangistischen Wertalternativen ge-
lost. Um den Leser zu veranlassen, sich den politischen Ansichten des impli-
ziten Autors anzuschlieen, verwendet Fox4 eine Erzihlstrategie, die Stanley
Eskin als Perspektivenverkehrung der »falschen Front«4 bezeichnet. Obwohl
der Handlungsraum die republikanische Zone Madrid ist, ist die Erzdhlper-
spektive die der Aufstindischen. Das Wertesystem des Romans dient der
Zerstorung der beiden grofien Feindbilder: der Demokratie und des Kom-
munjsmus.

Indem der Autor die republikanische Zone als Hort opportunistischer
Politiker, Grobiirger und Adliger beschreibt, die nur auf ihr Wohlergehen
bedacht sind, und Milizionére als sentfesselten Pébelc stigmatisiert, schiirt er
im Leser gleichzeitig die Ablehnung der mit der Republik verkniipften
Begriffe wie Demokratie, Liberalitit, Laizismus und Rationalitit.

En efecto, eran la autoridad los limpiabotas, los que arreglan las letrinas, los mozos
de estacion y los carboneros. Siglos y siglos de esclavitud acumulada, latian en el-
los con una fuerza indomable. Aquel era el gran dia de la revancha. Veian tem-
blando, aduladores, sonriendo, a los grandes burgueses, a los titutlos del reino, a
los banqueros que les habian hecho temblar con s6lo una mirada. (268)15

Der Leser soll durch den Lektiirevorgang im Umkehrschluss autoritéire
Herrschaftsformen, Katholizismus, Vitalitit und Tradition - Saulen falangis-
tischer Herrschaftsvorstellung - als normative Alternative anstreben. Ratio-
nalitdt und eine aufklarerische liberale Form biirgerlicher Offentlichkeit lehnt
die falangistische Anhéngerschaft ab.

José Antonio no tenia ninguna esperanza en »Accién Popular«. - Quieren - decia ~
hacer en frio lo que nosotros hacemos en caliente. En general, los partidos centri-
stas son como la leche esterilizada: no tienen microbios, pero tampoco vitaminas.

(197) 16

Die Erstausgabe des Romans, noch wihrend des Blirgerkrieges versffent-
licht, war offensichtlich ein Publikumserfolg, denn bereits im Januar 1939
wendet sich Foxa an Juan Beneyto, den Chef der Zensurbehorde, und bittet

14 Eskin 1971, S. 83.

5 »Und in der Tat: die Stiefelputzer, Latrinenreiniger und Kohlentriger waren jetzt die
Herren der Stadt. Mit unbezahmbarer Wildheit war der Widerstand gegen eine jahrhunder-
tealte Sklaverei in ihnen auferstanden. Jetzt war der grofle Tag ihrer Rache gekommen. Sie
sahen die vornehmen Spiefibiirger, die Koniglichen Granden von Spanien, die reichen
Bankiers, von denen ein einziger Blick sie frither zum Zittern brachte, vor ihnen winseln,
kriechen und schmeicheln.« (Dt. 258)

16 »José Antonio traute der Katholischen Partei, die jetzt ans Ruder gekommen war, nicht
viel zu: »Ste wollen mit kalter Uberlegung das tun, was wir mit heifem Herzen beginnen.
Alle diese Zentrumsparteien sind wie sterilisierte Milch: sie haben zwar keine Bakterien,
aber auch keine Vitamine. « (Dt. 190f.)



Der Kreuzzug gegen das republikanische Anti-Spanien 269

ihn um die Genehmigung einer zweiten Edition, in die er ein paar Ergéinzun-
gen eingefiigt habe.” Diese drei Texterginzungen'8, in denen die Verherr-
lichung des italienischen und deutschen Faschismus unverbliimt zum Aus-
druck kommen, betreffen die nationalsyndikalistische Bewegung der JONS?,
Die JONS-Anhidnger in der Urfassung mit keinem Wort zu erwidhnen, ent-
sprach der falangistischen Haltung des Autors. Die Falange war 1935 auf
Distanz zu dieser links—faschistischen Gruppe gegangen und hatte Ledesma
Ramos aus der Partei ausgeschlossen. Den absehbaren Sieg der Aufstén-
dischen mag Foxa Ende 1938/ Anfang 1939 als weiteren Triumph des europa-
ischen Faschismus gedeutet haben, und er sah sich veranlasst, die Textstellen
tiber den spanischen Faschismus unter der politischen Fithrung von Ledesma
Ramos und Onésimo Redondo und der ideologischen Schirmherrschaft von
Ernesto Giménez Caballero, dem einstigen Griinder der avantgardistischen
Gaceta Literaria, in den Roman einzufiigen.?

2. Mythisierung des Biirgerkriegs nach Kriegsende

2.1 Entwicklungsromane: Morales Lopez, Giménez Arnau, Alfaro

Auch nach Kriegsende orientiert sich die offizielle Kulturpolitik an  riick-
wirtsgewandten Wertemustern und schafft ein intellektuelles Klima literari-
scher Stagnation. Die spanische Literaturgeschichtsschreibung spricht riick-
blickend von den >Jahren des Schweigens« und setzt den literarischen
Neubeginn erst auf das Jahr 1942, als La familia de Pascual Duarte des spéteren
Nobelpreistragers Camilo José Cela zum grofien Publikumerfolg wird.

Der offizielle Propagandapparat ermutigt die im Lande verbliebenen
»patriotischen< Schriftsteller, das grofle zeitgeschichtliche Thema des Biirger-
krieges literarisch zu verarbeiten: »Todo escritor espafiol de esta hora tiene el
deber de dejar al tiempo futuro un libro que sea testimonio o reflejo de la
gran tragedia ahora vivida por Espafia.«?! Die Autoren von Biirgerkriegsro-
manen haben alle bewusst oder unbewusst zur Mythenbildung beigetragen,
um den Krieg und den daraus resultierenden Herrschaftsanspruch der Sieger
zu rechtfertigen. Diese Mythisierung, d.h. die Schaffung rational nicht hinter-
fragbarer symbolischer Heldenepisoden aus dem Biirgerkrieg, bewirkte, dass
die Kriegsereignisse in alltagsferne, religios-werthaltige Bereiche gehoben
wurden.? Glaubwiirdigkeit und Unmittelbarkeit wird erzihlerisch unter-

7 Schmolling 1990, S. 297.

18 Textergidnzungen: Foxa 11938, S. 81, 140 und Fox4 21938, S. 76, 143-147.

¥Juntas de Ofensiva Nacional-Sindicalista« (JONS, Versammlungen national-gewerk-
schaftlicher Offensive).

® Schmolling 1990, S. 113.

% Montero Alonso 1940, S. 11. »Jeder spanische Schriftsteller hat gegenwirtig die Pflicht, der
Zukunft ein Buch zu hinterlassen, das Zeugnis oder Widerspiegelung der grofen Tragodie
ist, die Spanien zur Zeijt durchlebt.«

2 Schmolling 1990, S. 136.
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schiedlich in Form von historischen Romanen, Reportage-Romanen, fingier-
ten Autobiografien oder fingierten Biografien realisiert. Je nach politischer
Zugehorigkeit ihrer Verfasser werden in der literarischen Verarbeitung des
Birgerkrieges unterschiedliche Schwerpunkte gesetzt.

Um eine fingierte Biografie handelt es sich bei dem unmittelbar nach
Kriegsende verdffentlichten falangistischen Roman Méndez, cronista de guerra
von José Morales Lopez. Im ersten Kapitel fiihrt sich der auktoriale Erzahler
als Chronist der Erlebnisse seines Freundes Méndez ein: »Como me lo conté
0s lo cuento. Sean mis lineas un homenaje a los que luchan y mueren por la
Patria.« (8)® Die Frau, die der Protagonist, ein falangistisch organisierter
Spion fiir die Aufstindischen in der >roten Zone, aus dem Inferno rettet,
erkennt in ihm aufgrund seiner Opferbereitschaft sofort den Falangisten:
»Tiene que ser asi, porque si no, no hubiera hecho lo que ha hecho por mi.«
(95)* Aus der Einsicht, dass alle Falangisten tapfer sind, wird hier der so-
phistische Umkehrschluss, dass alle Tapferen Falangisten sind. Der 1939
veroffentlichte Roman dient unmittelbar nach Kriegsende der Mythenbil-
dung vom tapferen Helden, der bereit ist, sein Leben fiir die gerechte Sache
zu opfern.? Violeta, Milizionirin der Republikaner, konvertiert zur Seite der
Aufstindischen, um dem Vorbild Méndez’ zu folgen: »Ta no eres como los
otros. Ta eres muy bueno. Tt no eres socialista 0 comunista. Y por eso te
quiero mas.« (138) % Die implizite Botschaft an die Verlierer des Biirgerkrie-
ges in Franco-Spanien lautet: Politisches Engagement fiir die spanische Re-
publik wird denen, die ihr >Fehlverhalten« titig bereut haben, im >Nuevo
Estado¢, dem >Neuen Staat« verziehen. De facto jedoch sind die Jahre 1939 bis
1942 Zeiten massiver Repression. Versammlungsverbot und Gesetze gegen
Kommunismus und Freimaurerei im Marz 1940 unterbinden jede offene
Kritik am >Nuevo Estado«. Eine Gleichschaltung der Presse zu Propaganda-
zwecken erfolgte bereits wihrend des Biirgerkrieges. Der implizite Autor
von Méndez, cronista de guerra verschleiert die erfolgten Eingriffe in die Pres-
sefreiheit, indem er Propagandaarbeit auf der Ebene des handelnden Prota-
gonisten als politisches Engagement legitimiert:

Méndez ocup6 su puesto como corresponsal de guerra. La pluma puesta al servi-
cio de las armas, desde el primer dia de la gran llamada. (56) El tenja su misioén
concreta e importantisima que cumplir. Habia de mantener con su pluma el fuego
sagrado de la Revolucion Nacionalsindicalista. (58)27

® Hier wie im Folgenden beziehen sich die Seitenangaben in Klammern auf Méndez, cronista
de guerra in der Ausgabe Badajoz 1939. »Wie er es mir erzihlte, so berichte ich es euch.
Mbgen meine Zeilen eine Ehrung sein fiir die, die fiir das Vaterland kampfen und sterben.«
¥ »Es muss so sein, denn wenn es nicht so wire, hitte er nichtall das fiir mich getan.«

% G. Thomas 1990, S. 39.

* »Du bist nicht wie die Anderen. Du gehorst zu den Guten. Du bist kein Sozialist oder
Kommunist. Und darum liebe ich dich umso mehr.«

7 »Méndez bekleidete die Stelle eines Kriegskorrespondenten. Vom ersten Tag des grofien
Aufrufes an fithrte er die Feder im Dienste der Waffen, Er hatte seine konkrete, duflerst
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Antisemitismus spielt in den pro-nationalistischen Biirgerkriegsromanen
eher eine untergeordnete Rolle, antijiidische Zitate sind meist kollektive Ab-
wertungen von Juden, Freimaurern und Marxisten, um das Klischee des
republikanischen Anti-Spanien zu bedienen.

So bewahren die Aufstiandischen in Méndez, cronista de guerra Spanien vor
einem »jiidischen und freimaurerischen Internationalismus«. Juden und
Freimaurer (finf Mitglieder der republikanischen Regierung von 1931 gehor-
ten Logen an) werden als Instrumente auslédndischer Regierungen, die sich
gegen Spanien verschworen haben, verdammt.

»Un ritmo de poesia y un calor de autobiografia« wird dem Roman El
puente des Falangisten José Antonio Giménez Arnau anlésslich des Vorab-
drucks eines Kapitels (S. 284-294) bescheinigt.?® In starker Anlehnung an
Madrid, de corte a cheka von Agustin de Foxa zeichnet er anhand des Schick-
sals von vier Schulfreunden aus Salamanca spanische Zeitgeschichte aus den
Jahren 1925 bis 1940 nach. Bevor die Protagonisten, insbesondere Gémez, die
Rolle ihrer Generation finden, als Briicke zwischen der dekadenten >republi-
kanischen Demokratie< und dem >Neuen Spanien< zu fungieren, durchleben
sie eine Phase problematischer Selbstfindung, die auf der Ausdrucksebene
durch erlebte Rede wiedergegeben wird. Eine inhaltliche Besonderheit von El
puente ist die Fortfiihrung der Handlung tiber das Kriegsende hinaus. Der
dritte Teil »La otra orilla« ergeht sich, um die Zensur zu passieren, in vor-
sichtigen Anspielungen auf die Nichteinldsung der Falange-Ideale durch das
Regime unter Franco. Der politische Wandel im >Neuen Staat:, die zuneh-
mende Entmachtung der Falangisten, wird als Generationenproblem auf den
privaten Raum zuriickgenommen. Gémez und Domingo, die beiden tiberle-
benden Freunde, schaffen die vollige Integration in die Nachkriegsgesell-
schaft nicht:

Ellos eran puente y sufrian las tentaciones de las dos margenes. [...] cuando llega-
ban a la otra y vefan un mundo formado en la austeridad y en la disciplina, afiora-
ban enfermizamente la polémica, el paseo por el mundo, todas las cosas que la.o-
rilla liberal les habia mostrado a un precio cruel.«??

Identititssuche und politische Selbstfindung eines jungen Intellektuellen
in den Jahren der Diktatur Primo de Riveras, wie sie fiir die falangistische

wichtige Mission zu erfiillen. Er musste mit seiner Feder das heilige Feuer der nationalsyn-
dikalistischen Revolution erhalten.«

% L.V.P. (Die Initialen des Verfassers konnen nicht aufgelést werden), »Introduccién« zum
Vorabdruck eines Kapitels aus El puente (S. 284-294) in Fotos 219, 10. Mai 1941. »Autobio-
graphische Inbrunst und lyrischer Rhythmus.«

» Giménez Arnau 1941, S. 301f. »Sie waren eine Briicke und litten unter den Versuchungen
beider Ufer. [...] Als sie ans andere Ufer kamen und eine Welt sahen, die in Hérte und Dis-
ziplin geformt worden war, sehnten sie sich wie krank nach der Polemik, sehnten sich
danach, durch die Welt zu ziehen und all das zu tun, was das liberale Ufer ihnen zu einem
grausamen Preis vorgefiihrt hatte.«
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Jugend um José¢ Antonio typisch war, spiegelt auch der Roman Leoncio Pan-
corbo von José Maria Alfaro Polanco wider, der 1942 erschien. Seine philoso-
phische Gedankenlyrik, die stark von Nietzsches Also sprach Zarathustra be-
einflusst scheint, erinnert beziiglich ihrer falangistischen Tragerschicht und
des poetischen Stils an Eugenio o la proclamacion de la primavera von Rafael
Garcfa Serrano. Als Chronist des geistigen Werdeganges und Herausgeber
einiger fingierter Briefe von Leoncio Pancorbo greift der Autor einleitend das
Thema der Biografie des namenlosen Soldaten auf: »Fué Leoncio uno mis;
uno més de los que sintié hasta sus tuétanos, quemandose en ella misma, la
tragedia profunda de la vida espariola. «®

Auf den Biirgerkrieg verweisen der Epilog des fingierten Herausgebers
der Briefe, der von Leoncios Tod im Jahre 1937 an der Nationalistischen
Front handelt, und eine kurze Anmerkung des Autors, in der Alfaro auf sei-
ne Gefangenschaft in der republikanischen Zone anspielt. Alfaro erhlt nach
Entlassung aus dem republikanischen Gefangnis eine Schliisselposition in
der Parteihierarchie. Ab 1942, nach Abriicken des Franco-Regimes von den
Falange-Idealen, zahlt er zum liberalen Falange-Fliigel der Zeitschrift Escori-
al, deren Direkior er wird,3

2.2 Der Frontroman: Benitez de Castro

Die hiufigste literarische Verarbeitung des Kriegsthemas in Romanen der
Kriegs- und unmittelbaren Nachkriegsjahre ist der Typus des Frontromans,
dessen Darstellungsprinzip in mehr oder weniger ausgepragter Form die
autobiografische Perspektive ist. Im fingierten Tagebuch Se ha ocupado el kild-
metro seis von Cecilio Benitez de Castro aus dem Jahre des Kriegsendes wird
die Schlacht um den Ebro, bzw. der Kampf um die militirische Stellung des
'Kilometer Sechs« im engeren Sinne, als vom Erzihler Julio Aguilar selbst
erlebt dargestellt, d.h. der Erzihler teilt die begrenzte Einsicht in die Hand-
lungen der fiktiven Personen. Vor dem Hintergrund der Schlacht am Ebro
vollzieht sich das soldatische Schicksal eines vorbildlichen Helden: willige
Unterordnung privater Interessen unter die kollektive Pflicht und Opfertod.
Eine Konstante des nationalistischen Mythos ist die Schilderung der gerech-
ten Sache der Aufstindischen in Reaktion auf die kriminellen Verhaltenswei-
sen der republikanischen Seite:

Aqui no se fusila a nadie. Mientras estan con el enemigo se les combate, porque es
neceario. Pero en cuanto se pasan o los cogemos, no hay por qué. Se les da de co-
mer y se les conduce a la retaguardia.32

® Alfaro Polanco 1942, S. 9f. »Leoncio war einer von ihnen; ein weiterer, der bis ins Mark
die tiefe Tragodie des spanischen Lebens fithite und sich in ihr verbrannte.«

3 Schmolling 1990, S. 124.

% Benitez de Castro 1939, S. 166. »Hier wird niemand erschossen. Wihrend sie auf Seiten
des Feindes sind, bekdmpft man sie, weil es notig ist. Aber sobald sie iiberlaufen oder wir

sie gefangen nehmen, gibt es keinen Grund mehr. Man gibt ihnen zu Essen und bringt sie
zur Nachhut.«
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Geschrieben als Gegenstiick zum >defaitistischen« Im Westen nichts Neues
von Erich Maria Remarque, lifit Benitez de Castro keinen Zweifel an seiner
patriotischen Position:

Y ahora, ante el libro de Remarque, medito. [...] el hombre no es un borrego que va
a la guerra a sufrir, porque le obligan. Hay[...] muchos mas que mueren seguros de
que su sacrificio era necesario. Esto, Remarque, no lo tuvo en cuenta.?

Interessanterweise stehen die Anti-Kriegsromane von Erich Maria Re-
marque, Arnold Zweig, Ernst Glaeser und Ludwig Renn nicht, wie im natio-
nalsozialistischen Deutschland, auf dem Index, sondern werden von der
falangistischen Anhéngerschaft zur Abgrenzung von ihrem eigenen - affir-
mativen - Kriegsromantypus aktualisiert. Im Gegensatz zu Remarques Paul
Baumer, dessen Kriegsbegeisterung schon bald der Resignation und Hoff-
nungslosigkeit weicht, erfihrt der Protagonist Julio sein Handeln, den Ein-
satz seines Lebens fiir die >Sache, als sinnvoll. Die stoffliche Ndhe zur Epik
zeigt sich nicht nur in der narrativen Reihung von Abenteuern, dem prédes-
tinierten Heldentum, Heldenmythen und -gesingen, sondern auch im Primat
der Kollektivitiat vor der Individualitdt und der Zuweisung eindeutiger Wer-
tungen. Nur republikanisch gesinnte Romanfiguren haben Konflikte in der
Auseinandersetzung mit der gesellschaftlichen Realitit, die sie, wie Pitilin im
Kriegsroman von Benitez de Castro durch Konversion zum Nationalismus
losen.

2.3 Der historische Roman als Ideologietriger: Cruz Rueda

Eine Hymne auf Franco und das spanische Vaterland ist der ebenfalls noch
unter dem unmittelbaren Eindruck des Krieges stehende 1939 verdffentlichte
shistorische« Roman Cara al sol des reaktiondren Literaturwissenschaftlers
Angel Cruz Rueda. Den Eindruck tatsachengetreuer Wiedergabe der Kriegs-
ereignisse untermauert er durch die sporadisch eingefiigten Fufinoten, die
auf Textausziige eines franzosischen, deutlich antikommunistischen histori-
schen Pamphlets von Jacques Bardoux verweisen. Die Anmerkungen aus der
historisch fragwiirdigen Quelle sollen den Putsch vom 18. Juli 1936 rechtfer-
tigen, mit dem Franco zur Rettung Spaniens der kommunistischen Invasion
zuvorkommen konnte, die, angeblich fiir den 1. Mai 1936 geplant, nur auf-
grund der Eingabe der Kommunistischen Partei Frankreichs wegen man-
gelnder Vorbereitung um einige Monate verschoben worden war. Auf den
entschieden antikommunistischen Tenor des Romans verweist schon der
Titel des ersten Abschnitts »La hiena del volga«, der die Wechselfalle der
Geschwister Pilar, Pepe und Arturo Infante und ihres Cousins Fernando
Aguilarejo nach Kriegsausbruch schildert. 2. Abschnitt, »Camisa azul«: Pilar

3 Benitez de Castro 1939, S. 194f. »Und nun denke ich iiber das Buch von Remarque nach.
Der Mensch ist kein Dummkopf, der in den Krieg zieht um zu leiden, weil sie ihn zwingen.
Es gibt viele, die in der Gewissheit sterben, dass ihr Opfer notwendig war. Das hat Re-
marque sich nicht klar gemacht.«
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heiratet Fernando, nachdem ihr >opportunistischer< Verlobter Emilio sich als
Militdrarzt der >Roten« verpflichtet und an der Front fallt. Thre Briider Pepe
und Arturo sind, wie auch Fernando, Falangisten. 3. Abschnitt, »Empieza a
amanecer«: Im September 1938 bringt Pilar einen Sohn zur Welt, der auf den
sinntrdchtigen Namen Francisco José Antonio getauft wird. Familie Infante
wird als vorbildlich dargestellt, ihre Angehérigen unterwerfen ihre Privat-
interessen unter den Nationalzweck und verurteilen republikanisch Gesinnte
des eigenen Umfeldes als Opportunisten: »Para ti ni la Patria, ni el sacrificio,
ni mi amor te han servido para nada« (55)%, wirft Pilar ihrem Verlobten vor.
Demgegentiber verhilt sich ihr spiterer Mann Fernando vorbildlich. Er er-
blindet bei einem Angriff, aber »se siente feliz. Di6 mas que su vida por la
patria.« (186)% Beispielhaft ist der Opferbereite, wie der aufstindische Gene-
ral Moscardo, der lieber seinen in den Handen der Republikaner befindlichen
Sohn preisgibt, als die Verteidigung des umkampften Alcszar von Toledo
aufzugeben. Die Geschichte der vorbildlichen Haltung Moscardds war in
Franco-Spanien noch Jahrzehnte spiter Schullektiire und diente der mythi-
schen Uberhshung des Putsches gegen die Republik.’6 Cruz Rueda wertet
dieselben Heldenepisoden literarisch aus, deren sich auch der Falangist
Augstin de Foxa 1938 in Madrid, de corte a cheka bediente. Doch werden die
Nebenhandlungsstringe bei Cruz Rueda nicht in die Handlung integriert,
sondern in Riickschau vom auktorialen Erzihler nacherzahlt, Auch bei Cruz
Rueda wird die nationalistische Version der Zerstorung Guernicas zitiert,
wonach die baskische Stadt nicht von der deutschen »Legion Condors, son-
dern von den >Roten« zerstért worden sei, um die Aufstandischen zu diskre-
ditieren (189). Der Mythos hielt sich trotz spdter veroffentlichter Quellen,
die die Deutschen als die Verantwortlichen ausweisen, hartnickig tiber Jahr-
zehnte franquistischer Herrschaft.¥ Den Massensturm auf das Madrider
Modelo-Gefangnis, in dessen Folge Fernando Primo de Rivera erschossen
wird, integrieren sowohl Foxa als auch Cruz Rueda in ihre Romane. Wih-
rend Cruz Rueda das Resultat kollektiver Panik als minutits geplanten Mas-
senmord durch die Milizionare darstellt, erzielt Foxa die wesentlich effekti-
vere indirekte Beeinflussung des Lesers, indem er die Aussage in einen
fiktiven Dialog historischer Personen kleidet: »Prieto le escuchaba con indife-

* Hier wie im Folgenden beziehen sich die Seitenangaben in Klammern auf Cara al sol in
der Ausgabe Bilbao 1939. »Dir haben weder Vaterland und Opfer, noch meine Liebe ge-
nutzt.«

% »Aber er fiihlt sich gliicklich. Er gab mehr als sein Leben fiir das Vaterland. «

%* Vgl. auch den Beitrag von Georg Pichler in diesem Band.

¥ Serna 1937, S. 3f.: »Son los separatistas los que han incendiado Guernica, con una morbosa
perversidad de sacrilegios.«/»Es sind die Separatisten, die Guernica angeziindet haben, mit
einer krankhaften Perversion der Schindungen.«.

% ¥. Thomas 1985, S. 2, 677.

¥ Payne 1961, S. 141.

# »[..] la intenci6n era hubiera incendio, pretexto de fuga para los suyos y matanza de
»azules< para los rojos.« (43)/»Die Absicht der Roten war, einen Brand vorzutiuschen als
Vorwand der Flucht fiir die eigenen Leute und den Mord an den Blauen. «
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rencia.[...] Lo grave es lo que estd pasando ahora mismo en Madrid. Las mili-
cias han entrado en la carcel y estan fusilando a los presos.«(311)#

Es kann davon ausgegangen werden, dass beide Autoren Ereignisse auf-
gegriffen haben, die bereits zum Zeitpunkt der Abfassung der Romane von
der offiziellen Propaganda mythisch erhsht worden waren, um in der Offent-
lichkeit jeden Zweifel an der RechtmaBigkeit des Putsches gegen die Repu-
blik auszuschalten. Verweise des Erzahlers auf seine Ich-Hier-Jetzt-Origo®
lassen keinen Zweifel daran, dass das Pamphlet Ende 1938 verfasst wurde,
seine Verdffentlichung jedoch bereits in die Nachkriegszeit mit anderem
gesamtgesellschaftlichem Kontext fiel. Stilistische Mingel reduzieren die
Verwertungsmoglichkeiten von Cara al sol zur politischen Manipulation der
Leserschaft trotz propagandistischer Wirkungsabsicht des Autors. Irrationale
antikommunistische Projektionen des allwissenden Erzahlers wie »la ciénaga
bolchevique« (15), »fiera marxista« (185), »la garra Staliniana« (170), »la
prostituta y degenerada Rusia« (169£.)%, und das unverbundene Nebenein-
ander von soziopolitischem Kontext und fiktiver Handlung machen den
Roman zu einem Manifest politischer Pornografie, der auch fiir eine Leser-
schaft unannehmbar sein musste, die sich mit den politischen Zielen der
Aufstindischen identifizierte. Zum Zeitpunkt der Verdffentlichung von Cara
al sol im entbehrungsreichen Nachkriegsspanien kann es dem Autor nicht
mehr gelingen, den Siegesrausch mit seinem propagandistischen Pamphlet
zu verldngern.

2.4 Zerrspiegel der republikanischen Belagerung: Camba, Borrds

Die Ich-Form der Handlungsdarstellung ist ein in Biirgerkriegsromanen
verbreitetes Stilmittel, um die im historischen Kontext fiktiv umgestalteten
Ereignisse als vom Erzihler selbst erlebt erscheinen zu lassen. Der Autor von
Madridgrado, Francisco Camba, nimmt die Rolle des Zeitzeugen ein# den-
noch besteht kein Zweifel daran, dass es sich um Fiktion und nicht um rein
Autobiografisches handelt, wie nicht zuletzt die fingierten Dialoge der re-
publikanischen Politiker hinlanglich belegen, deren Augenzeuge der Au-
tor/ Exzshler nicht sein konnte. Der implizite Autor bemiiht sich um die Ver-
schleierung der Fiktionalitit, um die Glaubwiirdigkeit dargestellter

41 »Prieto horte ihm gleichgiiltig zu. Das schlimme ist das, was momentan in Madrid pas-
siert. Die Milizen sind ins Geféingnis eingedrungen und erschieflen gerade die Haftlinge.«

4 d h. auf seinen personalen, lokalen und temporalen Standort (zum pragmatischen Begriff
der Deixis vgl. Bithler 1934) »Este fué Franco, hoy admirado mundialmente por su obra
hecha ... y por su indomable voluntad de vencer.« (9)/»Das war Franco, heute fiir sein
geleistetes Werk ... und seinen unbezdhmbaren Siegeswillen weltweit bewundert.«
Bezeichnend fiir den frithen Biirgerkriegsroman ist die offene Laudatio der faschistischen
Trias Hitler-Mussolini-Franco im Kampf gegen den Kommunismus. (Vgl. 170, 172, 182, 213)
3 pbolschewistischer Aussatz«, »marxistische Bestie«, »Stalinkralle«, »das hurende und
degenerierte Russland«.

“Fernandez Almagro 1940.
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Ereignisse aus dem republikanischen Madrid zu erhéhen: »Si ésto fuese una
novela yo no me atreveria a escribir lo que sigue. Pero el autor de la realidad
no tiene por qué preocuparse de tantos escriupulos de verosimilitud.«#

Einen erheblich grofieren Publikumserfolg unter den Heimatfrontroma-
nen erzielt jedoch Checas de Madrid vom Tomas Borrds. Eine erste Kurzfas-
sung des Zeugenromanes erscheint im September 1939 als Novela del Sibado.
Sie verweist bereits auf die episodische Struktur des Romans, dessen Neben-
handlungsstringe austauschbar sind. Im Folgejahr erscheint die endgiiltige
Fassung, auf der alle weiteren Auflagen basieren.* Auch Borras versteht sich
als Chronist, als pro-nationalistischer Augenzeuge der historischen Ereignis-
se im republikanisch besetzten Madrid. Das Geschichtsbild, das er vermittelt,
ist jedoch ein monstréser Zerrspiegel historisch rekonstruierbarer Begeben-
heiten, ein »esperpento« im Sinne Ramoén del Valle Inclans.#” Die anarchisti-
schen und sozialistischen Hischer des GroSgrundbesitzersohns José Hurtado
de Mendoza kénnen eine Losegeldsumme fiir seine Freilassung nur dann
kassieren, wenn ein anderer Gefangener als Strohmann in der Buchfiihrung
des kommunistischen Komitees auftaucht. Zu diesem Zwecke nimmt der
Miliziondr Paco Yeles den 15-jahrigen Federico Contreras fest, der nach ei-
nem langen Leidensweg® durch die Madrider Chekas, die Gefingnisse der
politischen Geheimpolizei nach russischem Vorbild, wenige Tage vor dem
Einmarsch der Truppen Francos in Madrid unter falschem Namen hingerich-
tet wird. Der Text, so zeigt Mechthild Albert, inszeniert eine dionysische
Feier der Gewalt, zelebriert einen mitleidlos-genief3erischen Sadismus und
betreibt eine systematische Asthetisierung des Terrors, die durch eine rein
rhetorische Apologie faschistischer Tugenden sublimiert werden soll.#? Viele
Seiten des Romans sind den Foltermethoden der Sozialisten, Anarchisten
und Kommunisten gewidmet, und ihre narrative Verdichtung iibersteigt
vielfach den blolen Willen dokumentarischer Authentizitit. Die Schilderun-
gen reichen von der Ermordung unschuldiger Kinder (86, 101, 128), rollen-
den Kopfen (29), mit Nigeln durchstofienen weiblichen Brustwarzen (1471.)
bis zu den Vivisektionen des mexikanischen Chirurgen und Cheka-
Vorsitzenden Coronel Morelos (101, 108ff.). Die Detailbeschreibungen erfor-
dern einiges an grauenvoller Phantasie und diirften in zeitgendossischen Le-
sern der Anhingerschaft Francos die ins Unbewusste verdringten Rache-
geliiste, die narzisstischen Krdnkungen im republikanischen Madrid und

45 Camba 1939, 5. 197. »Wenn dies ein Roman wiire, wiirde ich nicht wagen, das zu schrei-
ben, was nun folgt. Aber ein Verfasser der Realitit hat keine Veranlassung, sich um Skrupel
der Wahrscheinlichkeit zu kiimmern.«

# Hier wie im Folgenden beziehen sich die Seitenangaben in Klammern auf Checns de Mad-
rid in der Ausgabe Madrid 51963.

7 Ein Esperpento ist nach der Poetik Valle Incldns (vgl. Luces de Bohemia, 1921/24) eine
Farce, die die Welt wie in einem konkaven Zerrspiegel darstellt.

8 Albert 1998, S. 106.

49 Albert 1996, S. 325.
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offiziell unterdriickten Sexualtriebe auf triviale Art befriedigt haben. Be-
zeichnenderweise sah die Zensur in dieser Pornografie der Gewalt keine
Verletzung der Moral, da sie der Abschreckung vor Demnokratie und Kom-
munismus diente. Stereotypien in der Charakterisierung der politischen
Gruppierungen der republikanischen Zone wirken in vielerlei Hinsicht my-
thenbildend. Die Wertemuster der Kommunisten und Anarchisten werden in
immer gleichen Bildern narrativ verarbeitet und nicht nur von Borras zur
Charakterisierung des republikanischen Anti-Spanien in Szene gesetzt.% Die
Abschaffung des Privateigentums wird mit Korruption gleichgesetzt; das
Konzept der freien Liebe zum Clich¢ der Frauen als Gemeinbesitz umgedeu-
tet, die, wie in Checas de Madrid illustriert wird, zur Schwiingerung und Mut-
terschaft von 13-jahrigen fithre (232); Milizionére sind nicht nur leseunkun-
dig, sondern auch amoralisch.”!

Ebenso wie der Inhalt ist die fiktionale Struktur Bedeutungs- und poten-
tieller Ideologietriager. Wihrend die Gefiihls- und Gedankenwelt der positi-
ven Helden in erlebter Rede und inneren Monologen geschildert werden, um
eine Identifikation von Leser und Romanheld zu ermdglichen, werden die
republikanischen Antihelden nie in Innenschau gezeigt. Gewihlt wurde eine
personale Erzahlerperspektive, die alle Hauptpersonen zu Medien des impli-
ziten Autors macht. Folter und Brutalitét auf Seiten der Milizionsre (223) in
der besetzten Hauptstadt kontrastiert Borras mit Disziplin, Moral, Ehrenhaf-
tigkeit und Traditionsbewusstsein der kultivierten Représentanten des pro-
faschistischen Spanien (366).

Die Distanz des Erzihlers zu den Anhéangern der Republik driickt sich in
ironisierender Charakterisierung der Antihelden bzw. einer lexikalischen
Entmenschlichung des Gegners durch Bezeichnungen wie >Abschaumc oder
sHorde« aus®? Republikanische Antihelden sprechen dialektal gefarbten Ar-
got, nationalistische Helden bedienen sich der neutralen Hochsprache der
Gebildeten. Die Orientierung an Madrid, de corte a cheka zeigt sich auch in

50 G. Thomas 1990, S. 88, weist darauf hin, dass es nicht darum gehe, einzelne Ereignisse auf
Dichtungs- und Wahrheitsgehalt zu priifen. Es sei historisch belegbar, dass Menschen-
rechtsverletzungen auf beiden Seiten stattfanden. Die Mythenbildung basiere vielmehr auf
der Tatsache, dass derartige Gewalt- und Graueltaten einzig der Feindesseite zugeschrieben
wurden.

51 Interessant in Hinblick auf die institutionelien literarischen Normen im frithen Franquis-
mus sind einige in der zweiten Auflage von 1940 getroffene Texterganzungen, die die
Rechtmiiigkeit kirchlicher Einflussnahme auf das sffentliche Leben illustrieren sollen. Ein
ganzes Kapitel (103ff) widmet der Autor der Episode tiber drei schwangere republikani-
sche Apologetinnen der freien Liebe, um die im September 1939 erfolgte Annullierung des
Scheidungsgesetzes zu rechtfertigen.

52 Albert 1998, S. 333,

8 Auch andere rhetorische Figuren werden in deutlicher Aktualisierung der Erzdhlweise
Foxas in Madrid, de corte a checa (1938) verwendet, z.B. die Metonymie zur ideologischen
Leserbeeinflussung (»los barrios bajos... vomitaban en el Iujoso centro de la capital sus heces
turbias« (28)/»die einfachen Wohngegenden erbrachen ihren schmutzigen Abschaum in
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der Wiederholung der mythisch tiberhéhten Heldenepisoden der Falangis-
ten, die Borrés plagiiert. Erwahnt wird zum Beispiel die Heldenepisode des
Falangisten, der beim Abtransport zur Hinrichtung die Milizen mit in den
Tod reifst, indem er aus dem Auto den Faschistengruf$ briillt, was die soforti-
ge Bombardierung des Wagens zur Folge hat.5

2.5 Die Symbolkraft des spanischen Bruderkrieges: Jaime de Andrade (d.i.
Francisco Franco Bahamonde)

Die Symbolkraft des spanischen Biirgerkrieges als >Bruderkrieg« ist in Raza,
dem stark autobiografischen, einzigen fiktionalen Text Francos, evident, den
er unter dem Pseudonym Jaime de Andrade 1942 verdffentlicht.5s Die drei
Sohne Pedro, José und Jaime reprisentieren jeweils unterschiedliche politi-
sche Haltungen: in autobiografischer Anspielung auf Francos Bruder Ra-
moén* ist Pedro republikanisch gesinnt, José, Kadett der Militdarakademie in
Toledo und Alter Ego Francos, dient dem Vaterland als Offizier, Jaime ver-
korpert das katholische Spanien als christlicher Martyrer.5”. José hat als
Sprachrohr des impliziten Autors zu gelten, das politisch und gesellschaftlich
falsche Bewusstsein hingegen verkérpert der Bruder Pedro. Wie schon in den
Romanen von Benitez de Castro oder Fox4 wird der Antagonismus der Cru-
zada versus Gobierno Rojo auf der Ebene der fiktiven Personen dahingehend
aufgelost, dass Pedro und Luis geldutert werden und ihren >Irrtum« mit dem
Tod bezahlen. Die Zuordnung stereotyper immer gleicher Wertemuster vor-
bildlicher Vertreter der spanischen Rasse wie Patriotismus, Traditionsbe-
wusstsein, Familien-Orientierung, patriarchalische Hausstruktur und katho-
lischer Glaube kontrastieren mit dem Materialismus, der negativ
konnotierten Rationalitit und dem Opportunismus der republikanisch Ge-
sinnten. Die simple Werteordnung von Gut und Bése dient dazu, ein geord-
netes Personen- und Weltbild zu erstellen. Der Mythos vom Kreuzzug wird
im Vorwort (»Episodios inéditos de la Cruzada espafiola, presididos por la
nobleza y espiritualidad caracteristicas de nuestra raza«%®) und Epilog (»La
Cruzada ha triunfado«*) noch einmal deutlich hervorgehoben. Die traditio-
nalen Denkmuster, die in Raza vermittelt werden, produzieren falsches Be-

das luxuritse Zentrum der Hauptstadt«), oder die Abwertung der Demokratie durch die
Synekdoche »El Frente Popular se arrancé la corbata, se despeiné y dejé de lavarse por
instinto revolucionario« (34)/»Aus revolutiondrem Instinkt riss sich die Volksfront die
Krawatte vom Hals, zerzauste sich die Haare und horte auf, sich zu waschen.

% Borras 51963, 5. 56, und Fox4 1938, S. 319.

% Siehe hierzu den Beitrag von Rowena Sandner in diesem Band.

* Den augenfilligen biografischen Transfer des eigenen Curriculum Vitae in die fiktive
Version macht Gubern 1977 in seiner psychoanalytischen Studie des Textes deutlich.

% Hier sei auch auf Hermann Kestens Roman Die Kinder von Gernika und den Beitrag von
Frank Schulze dariiber in diesem Band verwiesen.

* »Unverdffentlichte Episoden des spanischen Kreuzzuges, angefithrt vom Edelmut und
geistiger Grofle unserer Rasse.«

* »Der Kreuzzug hat gesiegt.«
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wufltsein, wirken also ideologisch, indem sie die desillusionierende proble-
matische Nachkriegsgegenwart durch das utopische Bild der glorifizierten
unmittelbaren Vergangenheit verdringen helfen. Es ist heute unstrittig, dass
zum Zeitpunkt der Verdffentlichung in eingeweihten Kreisen der Propagan-
damaschinerie bekannt war, dass sich hinter dem Pseudonym Jaime de
Andrade der traditional patriarchalisch ambitionierte Generalissimo verbarg,
der in seinem Roman eine riickwértsgewandte Utopie des Neuen Staates
konstruierte.

Da die Textversion von Raza gleichzeitig mit der Verfilmung (Januar
1942) erschien, wurde sie praktisch nur tiber den Film rezipiert, der als Mo-
dell fiir das patriotische spanische Kino richtungsweisend sein sollte. Im
Gegensatz zum Text werden in der Filmversion weder Falange noch karlisti-
sche Requetés® erwahnt oder gezeigt, ein deutlicher Hinweis darauf, dass
Franco es 1942 nach Absetzung seines faschistischen Auflenministers Arrese
fiir angebracht halt, die unmittelbare Vergangenheitsbewiltigung von fa-
schistischer oder monarchistischer Symbolik freizuhalten.

2.6 Der Biirgerkrieg als Apokalypse: Le6n

1939 gibt Franco der Kirche ihre alten Privilegien zurtick, die ihr in der Zwei-
ten Republik entzogen worden waren. Das theologische Sinngebdude, die
katholische Moral, dient aufgrund ihrer nicht rational hinterfragbaren Ver-
kniipfung des Herrschaftsanspruchs des Caudillo mit der géttlichen Welt-
ordnung dessen Machtinteressen. Durch die innenpolitische Machtverschie-
bung zu Ungunsten der Falange ab 1942/43 erhilt die Kirche ein
Interpretationsmonopol dariiber, was als moralisch unbedenklich zu gelten
hat. So erklirt sich, dass nach einer Phase radikaler ideologischer Sauberung
in einer Zeit, in der es politisch praktisch nichts mehr zu zensieren gibt, sogar
Propagandaromane am klerikalen Moralindex scheitern.

Als Religionskrieg deutet das ultrareaktionire Mitglied der >Real Acade-
mia, Ricardo Le6n in seinem 1941 erschienen Monumental-Epos Cristo en los
infiernos den spanischen Biirgerkrieg:

El novelista (...) imagin6 poner aqui frente a frente las dos religiones - Cristo y el
Anticristo -, las dos revoluciones que chocaron luego en Espatia con impetu.6!

Der Kampf um den Herrschaftsanspruch zwischen dem groigrundbesit-
zenden Adel und dem aufstrebenden liberalen Finanzbiirgertum ist in den
Duques de Ayamonte und der Bankiersfamilie der Gelves personifiziert.
Zwischen ihren Sprossen, Margarita Gelves, Unterstiitzerin der Republik,
und daher Antiheldin, und dem traditionalistischen Helden Pablo Guzmaén

60 Militirverband der Karlisten, die sich 1936 dem Aufstand Francos anschlossen.

61 Ledn 1945, S. 502. »Der Schriftsteller hat sich tiberlegt, zwei Religionen einander gegen-
tiberzustellen - Christus und den Antichristen -, die beiden Revolutionen, die spéter in
Spanien mit Heftigkeit aufeinanderprallten.«
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de Ayamonte oszilliert die Handlung, bis in der Schlussszene Margarita zu
Fiilen des von den >Roten«< gekreuzigten Pablo die >Wahrheit« erkennt und
tot zusammenbricht. Der Kongruenz von Sein und Sinn des traditionalisti-
schen Weltbildes stellt Leén die infernale (problematische) biirgerlich~
republikanische Offentlichkeit gegeniiber, gegen die sein Angriff gerichtet
ist. Der Biirgerkrieg gerdt zum Kampf der Tradition gegen die Moderne.

Die Stigmatisierung des Biirgerkrieges als Vorwegnahme der Apokalyp-
se, die nach dem endgiiltigen Sieg iiber den Satan und Antichristen das Reich
Gottes bringen soll, durchzieht den gesamten Text. Fiir die Wiedergeburt des
alten Spanien nach Uberwindung des Antichristen steht Francisco Franco,
»hombre providencial« (»Mann der Vorsehung«) im Kampfe gegen »toda la

inmensa muchedumbre de enemigos en la noche contra Espafia y la Cristia-
nidad. «&2

Le6n, der jahrzehntelang im Schatten seiner berithmten Schriftstellerkol-
legen der »98er-Generation« publizierte, hofft nun als offizieller Staatsepiker
anerkannt zu werden. Die Bindungen an die Werte und Normen der Kirche
dienen ihm als erzihlerisches Vehikel, um seine konservativ-patriotischen
Sinnbediirfnisse zu legitimieren. Doch gerade dieser Roman, der in Inhalt
und Ausdruck am konsequentesten traditionaler Herrschaftsbegriindung
folgt, wird 1944, wenige Monate nach dem Tode des Autors, von der katholi-
schen Kirche gebannt. In Ecclesia erscheint eine kritische Wiirdigung, die alle
voraufgegangenen lobenden Pressekritiken relativiert:

Pluma de sana tendencia, pero de un verismo a veces excesivo, no sabe prescindir
de los crudos y violentos aguafuertes que constituyen algunos personajes, princi-
. . . D a1 63

pales protagonistas [...] inmorales y corrompidos hasta lo increfble.

Die Beschreibung der moralischen Zielsetzung des republikanischen Biir-
gertums und des Adels - uneheliche Kinder, Ehebruch, geheuchelte Gottes-
furcht - war trotz der verwendeten Kreuzzugsmetaphorik auf die Kritik der
1944 innenpolitisch erstarkten katholischen Kirche gestofien. Die Unterschei-
dung zwischen Autorintention und Werkstruktur erméglicht es dem Klerus,
die Romanlektiire wegen amoralischer Ingredienzen seiner katholischen
Leserschaft zu untersagen, ohne den wegen seiner staatstragenden politi-
schen Inhalte offiziell geférderten Schriftsteller pauschal aburteilen zu miis-
sen. Mit der Bewertung »Peligrosa. Personas mayores de sélida formacion

2 Le6n 1945, S. 784. »[IJm Kampfe gegen die immensen Feindesmassen in der Dunkelheit
gegen Spanien und das Christentum.«

% Ecclesia 1944, S. 1045. »Schriftsteller mit guten Absichten, aber von einer Wahrheitsliebe,
die manchmal zu exzessiv ist, versteht er es doch nicht, auf grausame und gewalttitige
Radierungen zu verzichten, mit denen er einige Protagonisten beschreibt, die unmoralisch
und korrupt bis zur Unglaubwiirdigkeit sind.«
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moral y literaria«®* versehen, bleibt Cristo en los infiernos hinfort aus dem
literarischen Kanon der katholischen Kirche ausgegrenzt.

2.7 Falangistische Heldenrhetorik als Religionssurrogat: Garcia Serrano

Ein weiteres Opfer zensorischer Eingriffe der Kirche in den Literaturbetrieb
ist der falangistische Frontroman La fiel infanteria von Rafael Garcia Serrano,
der fiinf Jahre nach Beginn der Abfassung und zwei Jahre nach Fertigstellung
der Zensurbehorde 1943 zur Genehmigung vorgelegt wird. Das Thema klingt
bereits im Titel an, der einer Hymne der Infanterie entnommen wurde: »pues
queda la fiel infanteria que, por saber morir, sabrd vencer« (XXII)%5. Es geht
um den kollektiven freudigen Opfertod der Infanteristen fir das spanische
Vaterland. Schon das epische Gedicht Serranos Eugenio o laproclamacion de la
primavera von 1938 war ein Manifest der politischen und kulturellen Meta-
phorik des spanischen Faschismus. Aus der Perspektive der drei Soldaten
Miguel, Matias und Ramoén vermittelt der Frontroman Eindriicke iiber die
ersten Monate des Biirgerkrieges. Die Bedeutungselemente deber, verdad,
Estado, Patria, revolucion, heroismo, muerte, disciplina, César, sacrificio, honor®
entstammen einem semantischen Rahmen, der fiir die Literatur der falangis-
tischen Tragerschicht typisch ist. Dem faschistischen Selbstverstindnis ent-
spricht es auch, dass Garcia Serrano die Mitwirkung deutscher National-
sozialisten im spanischen Biirgerkrieg erwshnt, die die Propaganda der
Aufstandischen bekanntlich leugnete.

Den poetisch-metaphorischen Stil der Falangesprache illustrieren zwei Zi-
tate: »Sabfan que estaban celebrando (...) unas miticas bodas con su Patria y
que toda aquella sangre [...] era nupcial.« (101)¢” »Queria [...] que al disparar
un tiro [...] les ardiese en justicia seca y dolorosa; p6lvora bautismal.« (148)¢8
Das semantische Uberschusspotential, das die Symbolik der Ehe des Soldaten
mit dem Vaterland in sich birgt, soll vom Leser assoziativ mit »Geliibdes,
sTreueschwur, >unaufloslicher Gemeinschaft< in Zusammenhang gebracht
werden. Die Analogie zur ewigen Gemeinschaft weiblicher Ordensfrauen mit
dem Abstraktum Gott ist gewollt; Gott oder Vaterland: der Mensch verpflich-
tet sich, im Glauben an eine hohere Bestimmung gehorsam zu dienen.
»Pélvora bautismal«: Mit dem SchieSpulver wird der Soldat zum Taufer. Der
Akt der Feindestdtung wird zur Weihehandlung verklirt. In Gegenposition

8 »Gefahrlich. Fiir Erwachsene mit solider moralischer und literarischer Bildung.«

65 Hier wie im Folgenden beziehen sich die Seitenangaben in Klammem auf La fiel infanteria
in der Ausgabe Madrid *1973; vgl. Schmolling 1990, 8. 257-272. »Es bleibt die treue Infante-
rie, die, weil sie zu sterben weif, es verstehen wird, zu siegen.«

6 Pflicht, Wahrheit, Staat, Vaterland, Revolution, Heldentum, Tod, Disziplin, Casar, Opfer,
Ehre.

67 »Sie wuflten, dass sie mythische Hochzeiten mit ihrem Vaterlande feierten und dass all
das Blut Hochzeitsblut war.«

6 »Er wollte, dass sie beim Losen eines Schusses in schlichter und schmerzvoller Gerechtig-
keit entbrannten: SchieBpulver der Taufe.«
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zur Zentralstellung der Subjekte im biirgerlichen Roman versucht Garcia
Serrano, epische Normen literarisch zu aktualisieren, indem er einen kollek-
tiven Protagonisten einfiihrt und die Handlung in eine Reihung von Helden-
episoden auflost. (98~101)

Die Zensurbehorde genehmigt die Publikation mit nur wenigen Strei-
chungen moralisch anstofiger Passagen in 2000 Exemplaren mit Wirkung
vom 29. September 1943. Lobende Kritiken folgen nicht nur aus der Feder
falangistischer Rezensenten wie José Maria Alfaro oder Jesas Revuelta. Als
eindeutiges Zugestindnis an die ehemaligen konservativen CEDA-Wihler®
der Zeitung Ya verlagert José Maria Vega den Fithrerkult, mit dem Garcia
Serrano dem Falangefiihrer José Antonio huldigte, geschickt auf Franco:

Desde que Francisco Franco cruzé el Estrecho animado de su voluntad libertadora,
hasta que, ya como Caudillo y Jefe de Espafia, firm¢ la dltima parte de guerra, to-
da la contienda fue un paso triunfal de nuestros infantes en pos de la Victoria.70

Im Dezember 1943 reitet der katholische Klerus eine erste deutliche Atta-
cke gegen La fiel infanteria. Die Kritik orientiert sich an drei Romanpassagen,
in denen das faschistische Primat Patria vor Iglesia unverbliimt zum Aus-
druck kommt. »Y se puede ser patriota sin comerse los santos. Y mejor pa-
triota que el que se los come [...] Ya lo sabes: lo primero, Espafia. Y sobre
Espafia ni Dios.« (60f.)! Ein Fiithrerkult, den der Faschismus seiner Anhin-
gerschaft als Religionssurrogat anbietet, muss natiirlich die Kritik der Kirche
noch mehr herausfordern als die beanstandeten Passagen aus einem Bordeil
(76) und die vulgire Sprache der Helden. Zwei Wochen nach Verdffent-
lichung des Verrisses in Ecclesia’? erhalt La fiel infanteria auf Fiirsprache des
Generalsekretirs der Partei Arrese den Nationalpreis fiir Literatur >José An-
tonio Primo de Rivera<. Auf Anordnung von Gabriel Arias Salgado, als >Vice-
secretario de Educacion Popular< hchstes politisches Organ zur Kontrolle
der Massenmedien, holt die Zensurbehorde am 7. Januar 1944 eine offizielle
Stellungnahme der Kirche zum Roman ein. Der Autor der Expertise bean-
standet unter Berufung auf die Rezension in Ecclesia die moralisch anstoige
Bordellszene sowie die vulgire Ausdrucksweise. Der Ungeist der Aufkli-
rung wehe aus dem Zitat »Elige, Matias: el Papa o el César. O ponlos de a-

Confederacion Espafiola de Derechas Auténomas« (CEDA, Spanische Konfoderation der
autonomen Rechten).

™ Vega 1943, S. 4. »Seit Francisco Franco die Meerenge tiberquerte, angestachelt durch
seinen Willen zu befreien bis zu dem Moment, als er schon als Caudillo und Jefe de Espana
den letzten Teil des Krieges unterzeichnete, war das gesamte Unternchmen ein triumphaler
Umazug unserer Infanterie hinter der Fahne des Sieges her.«

7 »Und man kann Patriot werden, ohne ein Gebetsbruder zu sein. Und ein besserer Patriot
als ein Gebetsbruder noch dazu. Du weiSt ja: zuerst Spanien. Und aiber Spanien nicht ein-
mal Gott.«

72 [iribarren] 1943, S. 22. Die Initialen des Rezensenten diirften fiir Jesus Iribarren, den Her-
ausgeber des offiziellen Organs der Acci6n Catdlica Espafiola, stehen.
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cuerdo, si puedes.« (120)7 In der Folge wird die Erstausgabe des Romans
ebenso wie Javier Marifio von Gonzalo Torrente Ballester und La familia de
Pascual Duarte von Camilo José Cela zuriickgenommen und jede weitere
Auflage verboten.

Im Boletin Ecclesidstico del Arzobispado erscheint von keinem Geringeren als
dem Erzbischof Pla y Deniel” eine Bekanntmachung, »que la lectura de ésta
novela resulta muy nociva para la juventud, debilitando su fe, su piedad y la
moralidad de costumbres«”

Wenn sich der spanische Staat unmittelbar nach Kriegsende als fithrer-
orientierte, autoritdr-biirokratisch verfasste Militdrdiktatur mit faschistischen
Elementen présentiert, so dient spétestens ab 1943, als abzusehen ist, dass der
Weltkrieg von den faschistischen Méchten nicht mehr gewonnen werden
kann, das katholische Element der sNationalen Bewegung« zur Abgrenzung
gegen die faschistische Falange. Der Machtkampf zwischen Falange und
Kirche ist zugunsten der Kirche entschieden worden. Die Falange wird je-
doch nicht véllig aus dem Kriftefeld eliminiert, weil sie gegen den seit 1943
dringender werdenden monarchistischen Druck auf Franco, sich der Restau-
ration des spanischen Kénigsreiches nicht linger zu verschliefen, ein will-
kommenes Bollwerk darstellt.
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